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课程

名称 
动画剧本 

课程

类型 
专业核心课程 

使用

教材 
《动画剧本设计》  主编：朱雪 金鑫  出版社：上海人民美术出版社         

学时

分配 
总计：32 学时；理论：0  学时；实验：32 学时；其它：0 学时 

课程 

教学 

目的 

与要 

求 

   

 

 

    一部电影或电视剧的创作，是从剧作者编写文学剧本开始的。文学

剧本是整部影片的基础，这不仅因为它是影视作品的第一道工序，它也是导

演编写分镜头剧本的依据，是未来电影成败的关键。如果说使用视听语言是

影视和动漫特有的讲述故事的方式，那么剧本就是视听语言整体的设计图纸，

每一句人物造型、每一个人物台词、每一个人物行动无不根据剧本的要求来

安排。动漫就是把剧本的文字故事变成一个由画面讲述的故事。 

 

 

 

主要 

参考 

书目 

 

 

 

参 考 书：《动画剧本创作》，洪汎 编著，山东美术出版社，2010年 

         《动画剧本创作》，马振龙 编著，中国建筑工业出版社，2015年 

            

 

 

 

备注 
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授课内容：动画剧本写作的基本概念 

课时安排：4 

教学目的要求：使同学们了解什么是动画剧本，动画剧本的基本特性与格式，动画剧本 

              的内容等。   

教学重点难点：重点：了解什么是剧本，掌握动画剧本的基本内容。 

               难点：认识动画剧本的写作意义。 

导入语： 

    所谓剧本，广义的解释是一种文学体裁，即文学作品的一种体裁，由剧中人物的对

话（有的有唱词）和舞台指示等构成，是戏剧演出的文字底本。我们这里所说的“剧本”，

主要针对动画影视作品的剧本而言。 

 

提问： 

1、什么是剧本？ 

 

授课主要内容 

 

一、什么是剧本 

（一)、语言的视觉性 

  所谓视觉性，指的是剧本的叙述语言必须符合影视创作的特点，要力求描绘出具体、

生动和可感的视觉形象，要具有鲜明的画面感，能被直接表现在影视画面上，而不像其

他文学作品那样追求语言的感染力和风格。普罗夫金说：“编剧必须经常记住这一事实，

即他所写的每一句话将来都要以某种形式出现在银幕上，因此他所写的字句并不重要，

重要的是他的这些描写必须能在外形上表现出来，成为造型的形象。” 也就是说，剧

本语言不能是单纯的文学语言，必须是影视语言、视觉语言，使它们和银（屏）幕上的

视觉形象发生直接关系。读者在阅读剧本时，应能“看见”或联想出未来影片中一幅幅

运动的画面，“听到”这些画面中的声音。因此，编剧者必须用影视思维方式来创作剧

本，剧本语言要避免抽象的陈述和抒情，无论是对剧情的交代、对人物的描写，还是对

环境的提示，都应使用视觉特征强烈的文字表达方式，把各种时间、空间氛围用直观的

视觉感受量词表现出来，力求描绘出具体生动、直观可感的视觉形象，以便于影视剧的

拍摄。对于无需实景拍摄，主要通过美术创作来呈现场景的动画剧本而言，就更强调剧
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本语言的视觉性特征。 

  如对季节的交代，“秋天来了，天气凉了。”这是一般的文字表达，抽象而不具备

画面感，在剧本中必须写出明确的视觉感受，所以这句话可以改为“树上的枫叶呈现出

一片红色，人们穿上了长袖衣衫”，或者改为“菊花正在盛开，旁边的室内温度计指向

摄氏 13 度”，再或者改为“秋风习习，地上堆满了树叶”等等。这样的文字表达出了

明确直观的视觉印象，是符合剧本要求的影视语言。在表现一些抽象的内容，如人物的

情绪、感受、心理活动以及环境气氛时，可使用内心独白（画外音）、动作表情的特写

及具有象征暗示作用的空镜头（如用阴沉的天气、暗淡的光线渲染压抑的气氛）等形式

转换成具体可视的画面。 

在人物语言方面，剧本尤其讲究简练、个性化并富于动作性。因为冗长的对话容易破坏

剧情节奏，所以一般不提倡冗长繁多的对话，应尽可能简洁而富有表现力，并配合人物

的行动和各种神情姿态，通过视听手段的综合，更鲜明地揭示人物性格，强化影视艺术

的视觉性形象的塑造。此外，现代科技的发展也为影视人物语言提供了更多样化的形态，

呼吸、哭泣、低语、叹息这些边缘性的语言形式都可纳入影视语言的造型手段范畴。如

在动画剧本《花木兰》中，当父亲将奉旨出征时，剧中是这样写的：  

  [木兰家] 

  晚上花弧打开他的军械库，拿出他的剑，准备练习武术，但是由于他的右腿受了伤

而打了个趔趄。木兰在门后看着，深深地叹息。 

  晚餐时，花弧、花奶奶、花夫人和木兰默默地吃饭。 

  木兰突然站起来，“砰”地把茶杯摔在桌子上。 

  木兰：你不应该去！ 

  这里，通过木兰的叹息、动作（默默吃饭、突然站起来、摔杯子）、简短有力的话

语，这些画面感极强的语言，充分地表现了她对父亲的疼爱、担心的心理和性格的刚烈，

为下文替父从军作了很好的铺垫。再看接下来的一个场景：  

[木兰家外] 

  雨中。木兰坐在巨石神龙的基石上。 

  木兰看着自己在积水中的倒影。 

  木兰遥望着在卧室中的父母。 

  木兰有了主意，她来到祠堂，先鞠一躬再向祖先祈祷。 

  木兰去她父母的卧室悄悄拿走了征兵诏书，将头梳放在她母亲的枕边。 
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  木兰打开内阁，取出盔甲，用父亲的刀剑剪短头发，并穿戴整齐。 

  木兰来到马房，汗血马一看见木兰大吃一惊。木兰安慰汗血马。 

  木兰骑着汗血马冲出了家。 

  这一段主要是通过动作来表现主人公的心理活动。先是静态动作——呆坐、看倒影、

遥望、思索，再加上外部环境（雨中）的渲染，木兰的犹豫踌躇，内心剧烈的思想斗争

鲜明呈现；继而是一些动态动作——祠堂祈祷、取走诏书、落发装扮、骑马远走。这一

系列的动作连贯利落，一气呵成，充分表现了木兰从内心矛盾，到下定决心替父从军的

坚定心态，也体现出其敢做敢为的果敢性格。这种语言充分体现了剧本语言的视觉性特

点，是值得我们学习的典范。 

(二)、蒙太奇结构 

  作为影视艺术的拍摄依据，剧本的外在格式与一般文学作品不同，必须采用影视的

蒙太奇结构方式。蒙太奇是法语 montage 的音译，原为建筑学术语，意为构成、装配，

用在影视艺术上意为镜头的剪辑组合的方式。在影视制作中，导演按照剧本分别拍成许

多镜头，然后再按原定的创作构思，把这些不同的镜头有机地、艺术地组织、剪辑在一

起，使之产生连贯、对比、联想、衬托悬念等联系以及快慢不同的节奏，从而有选择地

组成一部反映一定的社会生活和思想感情的影片。这些构成形式与构成手段，就叫蒙太

奇。蒙太奇是影视创作的主要叙述手段和重要表现手段之一，前苏联导演爱森斯坦是蒙

太奇最热烈的倡导者，他拍摄了很多具有蒙太奇色彩的电影。 

  蒙太奇虽多为导演所用，但由于影视剧本为拍摄而创作，故在形式上也要遵循蒙太

奇的结构形式。主要表现为剧本是逐个场、逐个镜头来写的，以场面为叙述单元，每个

场面由一个或数个镜头组成。场面之间和镜头之间都通过蒙太奇连接，不同于其他叙述

类文学作品的那种以自然段为叙述单位，以文字的内在逻辑连接。如剧本《花木兰》的

第一部分就分为“长城”、“宫殿”、“木兰家”、“城镇街道”等 7个场景来写。这

种结构的要点在于，一是剧本不必按时空的固有秩序连续构成，它可以随意调度时空，

按照需要压缩、延伸或自由穿插影视时空，在叙述上更自由；二是剧本以镜头方式呈现

场面，用画面来讲故事，而不作内在联系与变化的解说，它只是通过画面的变换组合、

灵活简洁地叙述和表达丰富深刻的思想情感。 

    蒙太奇是影视的基本构成手段，在动画创作中同样起到重要的作用，它是编剧、导

演等用来架构故事、重塑时空、营造节奏、突出重点、强化感情、深化主题的艺术创造

方法。动画编剧要善于运用蒙太奇技巧，从而使剧情架构完整流畅，也会使得剧本所拍
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出来的影像更吸引人、更加富有戏剧性。 

(三)、造型的动态性 

  影视艺术是造型的艺术，而且其造型应该是富有动态的。影视艺术的画面是以镜头

运动为基础的画面，因此在剧本中就要呈现出动态画面和人物的运动状态，要将文字语

言的静态描写转换成视听艺术中的动态描写，必须描绘出一个个流动的画面。其中作为

叙事主体的人物的强烈动作性是核心内容，因为其他的一切运动，如物体、场景的运动，

都是为人物运动服务的。因此，剧本必须遵从影视艺术的动态造型特点，写出人物的运

动状态，把人物的动作性与动态画面结合，才能展现人物的内心世界，塑造出鲜明生动

的人物形象。如《狮子王》中“刀疤的洞穴”的一场戏，在展现刀疤这个人物时，剧本

这样写道： 

  一只老鼠在洞中寻找食物。 

   突然一只狮子的大手掌置于地面，捕捉住它。 

   刀疤慢慢把玩那只吱吱叫的老鼠„„在把玩的时候，他和它说话。 

   „„ 

   刀疤嘴笑着，开始把老鼠放进他的大嘴中。 

    通过动作描写，刀疤的残酷阴险得以再现，其形象呼之欲出。其动画影视剧本的创

作具备了影视剧本的一般特点，即以影视思维结合文学表达，故事内容富于影视艺术造

型的表现力。 

  综上所述，动画影视剧本可以是编剧对大量的生活素材进行提炼与加工的原创剧

本，也可以是将其他文艺形式的作品再创作为动画剧作的改编剧本。与一般的影视剧本

相比，动画因其“动”的特性而更强调视听及运动的效果，动画剧本因而也更注重造型

元素、动作元素及声音元素作为描写的内容，情节结构、人物关系、道具与台词等描写

都应该有声有色，可视可听。 

 

二、动画剧本的基本内容。 

    作为一种特有的文学样式，影视剧本的内容表达有着统一的格式，主要表现为它是

逐个场、逐个镜头来写的，即以“场”作为基本单位来写作。但是剧本也有文学剧本和

分镜头剧本之分，前者即编剧所写的剧情剧本，分场、分镜头地表述和交代剧情；后者

则是导演的工作，里面会更细致地把摄像机的角度、镜头术语、演员走位等拍摄计划都

写出来。我们在这里主要探讨文学剧本所要思考的内容，从文学的角度来看，动画剧本



 7 

的基本内容主要包括人物、故事、主题和文字表达等，主要是动画作品的文字骨架，这

些内容我们在后面的章节里会加以具体分析，这里先概略地叙述一下。 

（一）、人物 

  人物是剧本中最重要的元素，尤其对动画剧本来说，能否塑造出鲜明生动的人物形

象是其创作的首要任务。因为人物形象对动画影视作品的影响是非常关键的，是作品形

象的代表和最耀眼的商标。比如“小熊维尼”、“樱桃小丸子”、“机器猫”、“米老

鼠”等动漫人物，它们的故事可能会被淡忘，其鲜活独特的形象却给无数观众留下了极

为深刻的印象，以至于只要是有关这些动漫人物的续集或其他影视作品，甚至于各种衍

生的产品（如玩偶、品牌服装等）都取得了很大的成功。剧本是用画面来讲故事的，而

人物则是画面的灵魂，所以编剧必须在人物塑造方面花大力气，从外在造型到内在性格

都应力求独特生动、立体可感。 

（二）、故事 

  故事，即作品的情节，由一系列能够显示人物之间关系的具体事件组成，简单地说，

就是作品中的人物身上发生了什么事情。情节一般包括开端、发展、高潮、结局这几部

分。精彩的故事是吸引观众的重要因素。作为以幻想和想象为特征的动画作品的故事，

比一般的影视作品更强调情节冲突和戏剧性。引人入胜的故事是动画作品成败的前提，

而如何讲好故事，安排好剧情的起承转合，设置适当的情节节奏，让故事清晰而有趣，

则是编剧必须煞费苦心思考的问题。尤其是那些完全依赖于市场的“商业性”动漫，它

对故事的可看性要求更高，往往利用悬念、制造对抗与困境等种种手段，让故事起伏跌

宕，动人心弦。 

（三）、主题 

  主题是作品所要表达的思想内涵，作品中有什么人，做了什么事，这些就揭示出它

的主题。主题统帅全剧，对题材的提炼、人物的塑造、情节的安排等起着积极的引导作

用，可以说是作品的灵魂。对于动画作品来说，故事主题有浅有深，有单一、有丰富，

针对不同的观众，可以设置多种层次的主题内涵。如一些给低龄儿童看的动画片，主题

一般都简单易懂，如尊敬长辈，爱自己的亲人，朋友之间要互相帮助，要懂得谦让，学

会分享以及传授一些基本知识等等。日本动画片《小蜜蜂找妈妈》就是以小蜜蜂为主人

公，紧紧围绕它在寻找妈妈的过程中遇到的种种困难，经历的各种考验来表现它对母亲

执著的爱以及勇敢、坚强、善良的性格；《加菲猫和它的朋友们》则依托想象的神奇魅

力，把主角置于各领域之中，从而把沙漠中的海市蜃楼现象、太空探险和原始森林的奥
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秘等一些基本知识以一种生动活泼的形式向孩子们呈现。以上所说的这些简单主题既易

于儿童理解接受，也符合公众对儿童的教育需要。而针对青少年或成人的动漫作品，由

于观众的认知、思想都已经达到了相当的水平，简单浅显的主题显然不能满足他们的收

视需求，因此必须拓展主题的深度和丰富性。迪斯尼的动画片在这方面做得非常成功，

如《花木兰》、《狮子王》、《海底总动员》等等，都既有吸引儿童观众的有趣的情节

故事，又有富于引人深思的哲理性内涵，覆盖面相当广泛，也确实取得了巨大的成功。 

（四）、文字表达：人物台词+提示性文字 

  剧本的文字表达由人物台词和提示性文字组成，语言的视觉性特征决定了对动画剧

本文字表达的特殊要求。不管是人物、情节还是作品的主题思想，都必须通过文字来表

达。 

  人物台词是剧中人物之间发生联系、进行交流或人物在特定情境下流露情绪和内心

活动时所说的话。这种“人物的话”与叙事性文学的最大区别就在于，它是人物代编剧

说出的对事物判断、对事件反应、对别的人物施以影响并突出体现说话者个性的话。它

不能是说明性的、描绘性的或叙述性的，而是推动情节和表明性格的“表演性”的。叙

事性作品的作者可以从主观角度对作品中的人和事进行叙述、描绘和评价，也可以全知

全能地描写笔下每一个人的心理活动、行为动机，但在剧本中，每一个人物都属于特定

环境、情况和人物关系构成的那个特定角色，是角色在想、在说和在做，编剧是绝对不

能参与进去“露脸”的。情境一旦设置，行动一旦开始，人物便必然会按照其自身逻辑

在特定情境下的行动中去完成自己的性格发展而不听命于编剧了。因此，人物的台词是

规定情境下参与行动、展露心态和性格、完成命运发展的语言形式，要求口语化、性格

化和富有动作性。 

 

三、动画剧本写作的意义。 

    罗伯特考克尔在《电影的文化与形式》中指出：“集体合作性是电影创作的核心。

从最独立的电影制作者到最大的电影制片厂，人们都是一起分工合作，发挥各自的专

长。” 影视文化都是一项文化工业，具有工业生产中流水线的特点。从这一点上看，

动画文化也不例外。动画文化是一个庞大、系统的工程，包括了选题创意、剧本创作、

美术造型设计、原画制作、中间画制作、编辑合成、音效特技、混录输出等等环节，单

凭一两个人是无法完成这个工程的。由于其创作环节有工业生产中流水作业的特点，行

内有人干脆以“生产”一词来概括其创作的过程，广义的动画作品创作包括了动画剧本
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创作，动画剧本创作也是动画文化的重要内容，它在整个动画文化中具有重要意义： 

  首先，我们看到的动画片往往是根据剧本拍摄，而不是凭空想象拍摄的。观众所看

到的动画片，不可能一下子就出现，它是导演根据剧本拍摄的，所以剧本是动画片存在

的前提。剧本是作者根据导演和制片人的策划方案，利用文学的手法原创或改编出符合

影视动画规律的文本作品。如《大闹天宫》、《宝莲灯》的剧本是根据古典小说《西游

记》和民间神话故事改编而成的，美国动画电影《花木兰》取材于中国古典民歌《木兰

辞》及相关的民间传说。当然，也有很多动画剧本是剧本作者根据社会生活，充分发挥

自己的想象而创作出的，譬如日本动画作品《龙猫》、《千与千寻》等剧本就是动画大

师宫崎骏原创而成。剧本创作和中期的原画制作、后期的编辑合成相比，具有一定意义

的独立性。由此可见，动画作品创作包含着剧本创作，剧本创作是动画作品创作成功与

否的关键。 

    其次，文字剧本的优劣直接决定了动画作品的成败。所有那些梦幻般的场景，匪夷

所思的视觉奇观，打动我们心灵的感人情节„„它们的源头在哪里?一个好的剧本正是

这一切的开端。因而，剧本的质量直接关系到成片的水准及剧本的创作思想是否真正贯

彻到动画作品创作的各个环节中。一部动画作品的成功，就其创作角度而言，首先依赖

于精彩的故事，而这又取决于角色设定、画面效果、拍摄手法、导演在讲述故事时对节

奏的控制和把握及各种因素的协调。一个好的剧本会把所有这一切用一根内在的线索串

联在一起。没有好的故事，再高明的制作也不能创造经典，而一个好的剧本则给接下来

的创作带来无限的空间，剧本创作的重要性由此可见。 

    最后，我们来考察一下我国动画剧本创作的现状和对策。近年来，我国经济飞速发

展，文化生活也越来越丰富多元，作为被全球公认为“朝阳产业”的动画业，从 2002

年至今也出现了飞速发展，成为一项很重要的文化产业，北京、苏州、杭州都成了动漫

文化最重要的生产基地。但是相较于日、美动画作品经典丰富、佳作频出的局面，中国

动画产业的发展却长期处于尴尬的境地，其主要表现便是作品众多却少有优秀，发展迅

疾却缺少原创，水平良莠不齐。若有人问及近几年、十几年、甚至几 年，有哪几部中

国动画作品能排行于世界优秀作品之列之时，人们能给出的答案，仍然还停留在《大闹

天宫》、《三个和尚》、《牧笛》、《哪吒闹海》等诞生于上个世纪六七十年代的传统

名片。当然，造成这种局面的原因是多方面的：资金的匮乏、科技的相对落后、动画从

业人员经验相对缺乏等多方面的不足等等。 

    总之，“故事决定一切”是动画作品创作成功的一条百试不爽的经验。创作一个从
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本创作的道路是无限广阔的，而着眼于生活是剧本的生命力所在。尊重生活、发掘生活，

才能够创作出好剧本，而把精力花在跟随流行作品方向、卖弄表面创作技巧等方面，是

无法产生出任何有价值的灵感的。编剧应善于把生活中的素材，经过由实化虚的巧妙改

造，创作出源于生活又高于生活的动漫剧本，做到假中有真，虚中求实，从“不真实”

中求得本质的真实。从古典名著和戏曲中获得创作灵感的《大闹天宫》、《哪吒闹海》，

富于中国水墨画风格的《牧笛》，从汉代画像砖中汲取灵感的《南郭先生》等传统优秀

作品，都是这方面的例子。可喜的是，在经历了一段动画剧作创作的贫瘠时期后，我国

动漫剧本的创作又开始展露满园春色。如广东原创动力文化传播有限公司的原创动漫

《喜羊羊与灰太狼》（图 1-6），成功采用全新的视角、现代的思维、轻松幽默的风格

为我们讲述了一个古老“狼和羊”的寓言式故事，播出后好评如潮，并获得了 2007 年

国家动画最高奖——“优秀国产动画片”一等奖和 2007 年动漫金龙奖的最佳创意奖。

有媒体评论说，《喜羊羊与灰太狼》获得最佳创意大奖，说明中国动漫界终于会讲故事

了。客观地说，作为二维动画的“喜羊羊”在视觉效果上难以跟耗资庞大的三维动画相

比，但其幽默而富有吸引力的剧情却让孩子们百看不厌，17 个内地一线城市 41 家电视

台掀起了“喜羊羊”热播狂潮，这就是“讲好一个故事”的结果。 

 

思考题： 

什么是剧本？ 剧本与其他文学样式相比有什么特点？ 

 动画剧本的主要内容包括哪些方面？ 

 动画剧本写作的重要性主要体现在什么地方？  
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动画剧本写作的基本特征

课时安排：4 

教学目的要求：使同学们了解并掌握动画剧本写作的基本特征。

教学重点难点：重点：了解并掌握动画剧本写作的基本特征。 

              难点：了解作者与动画剧本的关系。认识现实与动画剧本之间的关系。 

导入语： 

   动画剧本是运用动画特有的思维和语言来讲述故事、表达感情的，这种“特有的思

维”就是超越现实的幻想和想象的思维方式。综观各种类型的动画影视作品，从动画电

影到电视动画系列片、Flash 动画短片，其动画剧本的共同特点是都创造了一个独特的

幻想世界，因而我们可以说，动画剧本的基本特性是——幻想机制。 

 

提问：

1、动画剧本的基本特征是什么？ 这种特征是如何体现在剧本中的？试以某作品为例

分析。   

 

授课主要内容 

 

一、动画剧本的基本特征：幻想机制。 

    动画剧本是运用动画特有的思维和语言来讲述故事、表达感情的，这种“特有的思

维”就是超越现实的幻想和想象的思维方式。综观各种类型的动画影视作品，从动画电

影到电视动画系列片、Flash 动画短片，其动画剧本的共同特点是都创造了一个独特的

幻想世界，因而我们可以说，动画剧本的基本特性是——幻想机制。 

  想象力对于人类是很重要的，正是因为有了想象，人类才创造了一个神奇的世界。

黑格尔也指出，正是“通过想象的创造活动，艺术家在内心中把绝对理性转化为现实形

象” 。作为以儿童和青少年为主要受众群体的动画作品，为了符合这一特殊人群的感

受需求和心理结构，它自由舒展地表达了现实生活中不存在的艺术元素。比如故事的背

景，以普通生活为背景的动画故事当然也不少，但更多的动画故事会加入天马行空式的

想象：魔界、灵界、地狱、未来世界、地球、宇宙„„故事可以在任何地方发生，主人

公还可以在其中任意穿梭，各种奇妙的情节更是层出不穷。儿童和青少年正处在富于幻

想的年龄段，喜欢冒险、追求新奇是他们共同的心理特点，动画故事所创造的这个奇特
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不断地满足这个年龄段所共有的一些梦想：小到先进的武器、高超的技艺、许愿的口袋，

大到理想、朋友、爱情„„这是个以想象满足受众的体裁，多元的故事空间能将动画体

裁的表现力和吸引力最大化。 

    因而，一部好的动画作品之所以能具有非凡的魅力，是与它有丰富的想象、奇特的

幻想分不开的。在所有的影视作品中，可以说没有什么形式比动画作品更具有大胆奇特、

超越自然、超越时空的想象性了。无论是取材于民间资源的动物故事、神奇人物故事、

魔幻精怪故事，还是以此为灵感的原创作品，都以丰富的想象力、独特的幽默和趣味性

唤起观众的兴趣。因为这些世界是那么神奇，有时令人难以置信，却又让人那么喜欢，

这就是动画片的魅力，尽管许多读者知道动画片所展现的世界和现实世界有很大差别，

但每个人却都很喜欢动画世界。总而言之，想象力是动画作品生存的基础和灵魂。具体

地说，“幻想机制”在动画文化中体现在下面几个方面： 

（一）、不拘一格、丰富多彩的形象设计。 

 在动画作品中，首先吸引观众的就是那些风格独特、个性突出、表情生动的动画人

物。不管是动物、人物，还是富有人性的物体，只要是成功的造型就能使其成为有生命、

有情感和思想的精灵，对观众的影响力是最直观和迅速的。因此在动漫剧本中，对角色

的形象设计也就显得尤为重要，而充满想象力的造型，往往会给人们留下深刻的印象，

大大延长作品的生命力。 

（二）、新奇幻异的想象世界。 

    由于动画影视剧所具有的技术优势，它在视听方面的表现力远远大于一般的影视作

品，可以创造许多如梦如幻的视觉盛宴，展示多视角、多方位的场景，在剧本写作时作

者要充分发挥这一优势，以带给观众具有震撼力的视觉享受。如《千与千寻》中华丽奇

幻的神仙澡堂，各种稀奇古怪的神仙鬼怪们在那里美美地泡澡。 

（三）、奇特有趣的故事情节 

  动画作品的幻想机制还突出地表现在故事情节的设计上。无论是什么素材，一旦进

入动画剧本，就会以各种方式加入想象力元素，如夸张的细节、人物的奇特遭遇、不可

思议的巧合等等，使平凡的故事焕发出新鲜的魅力。如《猫和老鼠》中“猫”家族成群

结队的“小提琴手”们一边奏着交响乐，一边以琴弦做弓箭射向大灰狼，把它直逼到悬

崖。 

    总之，这绝对是个充满想象力的故事世界。我们适逢一个技术解放艺术的年代，而
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本、好的创意正给了技术以无限探索的动力；另一方面，制作技术的日新月异虽然为剧

本提供了更宽广的想象空间，却也对其提出了更高的要求。因为技术只是帮助实现想象

世界的手段，而非故事的根本。许多失败的例子表明，没有深厚的故事底蕴，再高超的

技术也只能是浮光掠影。因而，在当前崇尚技术、视觉效果泛滥的时代，动画剧本的创

作不但要有丰富的想象力，而且想象力还要具有创新性。那些想象力匮乏或重复前人、

缺少新意的作品是很难吸引当今经验丰富、眼光挑剔的观众的。让我们想想今天仍然有

着众多观众的黏土动画、剪纸动画，我们就能更深地体会到这一点。有些动画片尽管技

术力欠缺，但想象力却出人意表的焕发着生机，如日本的《蜡笔小新》、美国的《南方

公园》，虽然画面简单普通，但是故事却充满了想象力，所以能够吸引住观众。 

 

二、作者的想象力与动画剧本创作。

    谈到想象力，不得不谈到剧本编剧，也就是剧本作者与动画剧本创作的关系。在传

统的文学创作中，作者是最重要的一个环节。动画剧本的幻想机制决定了其创作者必须

具备丰富的想象力。只有展开想象的翅膀无拘无束地飞翔，才可能创作出令人惊喜的作

品。黑格尔在其《美学》一书中特别分析了作者对于艺术作品的重要性，他把艺术家在

内心将绝对理性转化为现实形象成为最足以表现自己的作品的活动叫做“才能”：就艺

术一般须经过个性化，使它的产品外射为现实现象来说，它需要一种不同的特殊的本领

去达到这种实现的特殊的方式。这种特殊的本领就可以叫做“才能”。例如某人有演奏

小提琴的才能，另一个人有歌唱的才能，如此等等。 

（一）、作者的想象力与作品主题紧密相连 

 上一章我们曾说过，主题统帅全剧，是作品的灵魂。因而，作者的想象力虽是动画

剧本的基石，但它的展开及各种元素的设计，无不与主题息息相关，它是为表现主题而

服务的。因此，作者想象力关注对象的不同，导致了其所要表现的主题的差异性，乃至

其动画作品的不同风格。 

（二）、融入情感的想象才动人 

    要想使动画作品真正具有打动人心的力量，就不能仅仅满足于想象本身。作为一种

富于原创性的创作，动漫剧本和其他文艺作品一样，将不可避免地带有作者的感情色彩

和审美倾向，而只有融入作者感情的想象，才更有色彩，更能动人。如宫崎骏的作品《再

见萤火虫》，描述的是战争与人情冷漠造成主人公——两个孤儿在饥饿中死去。作者通
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（三）、作者的想象力需要创新 

 幻想和想象是动画作品最突出的特点，也是其最吸引人的魅力所在。然而，如果想

象总是停留在某些模式和套路上，这种魅力就将大打折扣。分析梳理近年来的一些动画

剧本，不难发现其看似丰富精彩的幻想情节，都走不出“上天入地，夸张变形”的思维

套路。这种创作套路的频频使用，必然会使观众产生审美疲劳。另外，由于动画作品的

观众群多是儿童、青少年，也导致了一些传统的文艺创作的思维定势不可避免地进入了

动画剧本的创作领域。 

（四）、灵感在作者创作中的重要性 

  最后我们要强调灵感在作者创作中的重要性。黑格尔认为所谓的灵感，是指“想象

的活动和完成作品中技巧的运用”。 在作者的创作中，可能是一件很细微的事情促发

了作者的创作热情，譬如看到一个小蜜蜂飞过，忽然就想到创造一个以小蜜蜂为形象的

动画片来，这便是“灵感”在作用。灵感往往很难说什么时候才会光顾作者。黑格尔说：

“最大的天才尽管朝朝暮暮躺在青草地上，让微风吹来，眼望着天空，温柔的灵感也始

终不光顾他。” 有很多创造的“灵感”往往就在那一刹那间。当然，我们也不能过分

相信那种一刹那就会有的灵感，黑格尔还说，要激发出真正的灵感，面前就应该先有一

种明确的内容，“即想象所抓住的并且要用艺术方式去表现的内容。 

 

三、现实世界与幻想世界

    动画的世界是幻想的世界，无拘无束，天马行空，它超越了我们习以为常的单调的

现实世界，处处展现出新鲜动人的魅力。那五彩斑斓、繁华如现代都市的海底世界（《海

底总动员》），神秘的地下丛林，体形巨大、疾驰如风的猫 Bus（《龙猫》）„„这些

如梦境一般的情景，在现实生活中是不可能出现的，却正是最能打动观众的地方。这个

幻想世界看似与现实相去甚远，但其中的一切却往往不可理喻，如《大闹天宫》的孙悟

空出场时，小猴子用叉把水帘洞的瀑布像挑布帘一样卷了起来、《虫虫特工队》中蚂蚁

菲利坐上了用蒲公英的种子当成的飞行工具“飞艇”、昆虫马戏团跳蚤团长用两只蜈蚣

来给马车驾辕、《千与千寻》中汤婆婆施展魔法可以把千寻的名字去掉，只剩下“千”„„

然而如果仔细分析我们就会发现，动画作品中幻想的这一切，其实仍然跟现实世界有着

千丝万缕的联系。 

（一）、幻想来源于现实生活的变形 
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 “真正的卡通是

真实的或可能的事物，甚至是即将发生的事物，加上幻想和夸张。”的确，幻想的基础

是真实的现实生活，作者只是通过各种方式和途径发挥想象力创造了一个新奇的世界。 

（二）、幻想打破现实逻辑，又建立了自身特有的逻辑 

  动画作品的想象力一方面是对超现实角色的具体构想，比如《千与千寻》中全身是

手的锅炉爷爷以及汤婆婆、无面人、《幽灵公主》中的麒麟神、《怪物史莱克》中的绿

色怪物“史莱克”等形象，同时为了使这些角色产生某种程度的真实感，还需要借助想

象营造一个属于它们的世界，包括其生活环境和细节等。这些现实中不可能出现的事物，

完全打破了现实逻辑。但另一方面，尤为重要的是，必须建立这个世界特有的新逻辑，

如特有的行为规则、生活习惯、道德体系以及具有的魔法变化等。这套新逻辑的核心不

在于是否科学、正确，是否符合现实的真实性，而在于是否“入情入理”，讲得通，能

为观众接受。也就是说，这个幻想世界是基于一个相对稳固的逻辑关系建立起来的，其

中或许有不可思议的人与事、奇怪的建筑、诡异的自然景观，在现实生活中或许是完全

不存在的，是不符合现实逻辑的，但一定要能够用动画作品中的世界观及逻辑关系给予

一定程度的解答。 

（三）、幻想传达着现实的主题 

  上一节我们已经说过，想象与主题紧密相连，由于作者的想象来源于现实，其作品

表现的主题也不可避免地反映着现实。如以宫崎骏为代表的日本动画作品表现出深沉的

人文情怀，用神话世界的故事来影射和反观现实社会是其惯用的手法。日本经济在高速

发展后虚幻的泡沫顷刻间破灭，整个社会一度陷入了经济不振和方向迷失的泥潭。 

 

思考题： 

1、动画剧本的基本特征是什么？ 这种特征是如何体现在剧本中的？试以某作品为例  

   分析。 

2、作者的想象力与动画剧本创作之间存在什么关系？当前动画创作现实对作者想象力 

   提出了什么要求？ 

3、动画剧本中幻想的世界与现实世界有关系吗？在幻想世界中如何解决不符合现实逻 

   辑这一问题？试以某些作品为例分析其幻想世界中建立的特有逻辑。 

4、如何把幻想带入动画作品？有哪些方法？试举例分析。 
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授课内容：动画剧本的故事创作 

课时安排：4 

教学目的要求：了解并掌握动画剧本故事写作的特点和要求。 

教学重点难点：重点：熟悉什么是故事及故事的演变。 

              难点：了解动画剧本故事的主题内涵。 

导入语： 

   故事在人类生活中是很重要的，可以说，人类生活在各种各样的故事中，没有

故事，人类的生活也就失去了色彩。在漫长的历史中，人们很早就创作了各种各样奇思

妙想的故事。这些故事不仅数量浩瀚，而且内容也是丰富多彩，五花八门。 

 

提问： 

1、什么是故事，动画剧本的故事有什么特点？   

 

授课主要内容 

 

    可以说，无论如何复杂、神奇的故事，其实都是人类某种社会生活的反映。《山海

经》中各种各样怪异的飞禽走兽，其原型均来自世间普通动植物。《西游记》中无所不

能的各路神仙，只是让人类看到了自己的影子，而那些妖魔鬼怪显出原形后，都不过是

自然界中的一头狮子、蝎子或其他的动植物变化罢了；而变化就是人的创造，人们通过

想象对它们进行了创造，让一只牛变成一个牛魔王，一只猴子变成神通广大的孙悟空形

象。人类正是在社会生产和劳动的过程中，根据自然万物和社会生活创作了丰富多彩的

故事。所以鲁迅曾经有一段经典阐释，他说：“我们的祖先的原始人，原是连话也不会

说的，为了共同劳作，必需发表意见，才渐渐的练出复杂的声音来，假如那时大家抬木

头，都觉得吃力了，却想不到发表，其中有一个叫道‘杭育杭育’，那么，这就是创作；

大家也要佩服，应用的，这就等于出版，倘若用什么记号留存了下来，这就是文学；他

当然就是作家，也就是文学家，是‘杭育杭育派’。” 最早的故事大概就是这样创作

出来的。人们在劳动完休息时，有一个人开始创作，向同伴或者家人讲述动物的故事、

自己的故事，许多民间童话、神话故事应该都是这样产生的。这些故事往往没有作者，

也没有具体产生的年代，是由普通的劳动者创作，通过口耳相传得以流传下来，有一些

后来经过了整理出版，成为了世界上著名的故事，譬如《格林童话》、《安徒生童话》、



以上内容仅为本文档的试下载部分，为可阅读页数的一半内容。如

要下载或阅读全文，请访问：https://d.book118.com/04504313432

0012013
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