
文学理论名词解释

1、文艺学:文艺学就是一门以文学为对象，以揭示文学基本规律，介绍相关知识为目得得学

科，属于人文学科得范畴，也叫文学学.文艺学就是文学实践得理论总结，又受到文艺实

践得检验与修正，并给以文学实践以指导。文艺学包括三个分支：文学理论、文学批评、

文学史。

2、文学史：指以文学产生、发展、演变得状况以及文学发展得经验与规律为研究对象得一

门学科,其基本任务就是或揭示各个历史时期得经济状况、审美文化、政治文化、哲学文

化、与宗教文化等对文学发展、演变得作用与影响，或揭示各个历史时期文学发展得继

承与革新得关系，或通过对具体文学现象得研究，特别就是“确立每一部作品在文学传

统中得地位。”

3、文学理论:指对文学作整体与系统得研究,即关于对文学原理、文学范畴与判断标准进行

研究得一门人文学科,它以文学批评与文学史为依据,但又高于文学批评与文学史.具体而

言,它得研究对象为完整得文学活动,包括作品、艺术家、作者与欣赏者四个基本要素。

其基础内容为文学创作论、文学文本-—作品论、文学接受论、文学观念论与文学发生发

展论。

4、再现说：文学观得一种.它在文学四要素中强调“世界”与“作品"得对应关系,主张文学

艺术来源于生活,就是对生活得模仿与再现。它强调社会生活对文学得本源地位,强调文

学对生活得依赖关系,体现了现实主义得创作精神，同时在一定意义上忽视了文学艺术与

创作主体得关系，忽视了作家在创作活动中得主观能动性（个性）

5、实用说：一种出现很早、影响久远得文学观。“实用说”得文学观从功能角度来界定文

学，强调文学就是一种教化得手段，如中国古代得“兴观群怨"说、“文以载道"说
、西方贺拉斯得“寓教于乐”说等都把文学得道德教化功能摆在首位,它同时也注意到

了文学得审美特点。

6、文以载道:关于文学社会作用得一种观点。由中唐时期韩愈等古文运动家提出,经宋代理

学家得解释得到完善.它得意思就是说“文”像车,“道”像车上所载之物，通过车得运

载可以到达目得地。文学也就就是传播儒家之道得工具,它注重文学得教化功能。

7、表现说：文学观得一种，表现说主张文学艺术就是作家内心世界得表现，就是作家情感

得自然流露。它与再现说相对，关注了作家得内心世界与文学之间得关系,强调了创作主

体得能动性与自主性。它重视主体得个性与情感，突出天才、想象等因素在文学构成中

得作用。同时,它又忽略了生活对文学得最终决定意义与文学对生活得依赖关系。中国古

代得“诗言志”与“诗缘情”得理论正就是这种文学观得体现。在西方，这种文学观直

到 18 世纪末随着浪漫主义运动得兴起，才对文学实践产生广泛得影响,主要代表人物就

是华兹华斯、柯勒律治、雪莱等人。

8、客观说:文学观得一种。它重视形式、技巧、语言与结构等因素在文学构成中得作用,把
文学得特质归结为语言形式,强调文本得自足性而排除文学与社会生活得关联。这种观念

直到 20 世纪初才在西方形成一种思潮并且蔓延开来，其代表得就是形式主义得文学观。

在文学四要素中,客观说把作品抬到高于一切、重于一切得地位，认为作品一旦从作家得

笔下诞生之后,就获得了完全客观得性质,它既与原作家不相干，也与读者无涉。

9、文学社会学:指从社会学视角来研究文学活动。文学从创作到消费就是个组织起来得社会

文化过程,这一过程不能不受一定得社会关系得制约，而浸润着社会思潮，反映着社会风

貌，直接或间接地回答社会问题。因此文学社会学无疑就是文学理论得一种特别重要得

形态。



文学活动:文学活动就是人得一种精神活动,就是人所从事得文学创作、接受、研究等活

动得总称。它本身就就是一个包含诸多方面得复杂系统，同时又就是作为人得整个社会

活动得一个子系统而呈现出来。

10、 文学活动得对话性结构：按照哈马贝斯得交往行为理论，任何两个具有言语与行为

能力得主体都可以用符号作为中介达成对话关系。文学作为一种符号系统，就是交往理

性得以展开得理想场所.具体来说：围绕着这个作品中心,作者与世界、与读者之间建立

起来得就是一种话语伙伴关系.其中，分别构成了若干对主体间性关系，包括自我与自我、

自我与现实她者、自我与超验她者、自我与潜在她者。

11、 文学活动得四要素：美国学者 M、Ｈ、艾布拉姆斯在她得《镜与灯——浪漫主义

文论及批评传统》一书中提出文学就是一种活动，由四个相关得要素构成,即世界、作者、

作品、读者,这四者共同构成文学活动。

12、 艺术交往论:马克思在其政治经济学中,指出生产、消费、分配、交换相互之间交往

得理论；哈马贝斯吸收了马克思得理论与方法，提出了交往行为理论，这种交往行为对

诗学得贡献,就是把文学艺术理解成一种交往与对话.因此文学活动就就是由世界、作品、

作者、读者共同对话得交往结构。

13、 文学本体论：文学本体论就是对文学得基本属性做出界定得学说。它就是美国新批

评派理论家兰色姆提出得术语，在 20 世纪西方文学批评中，用以指关注文艺形式得理

论。

14、 艺术生产论:马克思得“艺术生产论”有多种意义。第一种意义就是把物质生活与

作为精神生产得艺术生产相比较,并不专指某一特定历史时期得艺术现象；第二种意义就

是指实际创作得过程；第三种意义就是指在资本主义发展时期,一切艺术生产就是为资本

创造价值,一切艺术品都具有商品得属性。我们一般主要从第一种意义与第三种意义来理

解马克思得“艺术生成论”。也就就是说：文学艺术并非孤立地存在,我们必须从社会物

质生产与精神生产得实践中，从生产、分配、交换、消费得关系中,才可能获得对文学艺

术得最终解释.
15、 艺术真实:艺术真实既非生活真实亦非科学真实，而就是主体把“内在得尺度"运用

到对象世界上去，经过艺术创造,与“善”“美"共生共存得审美化得真实.文学从根本上

保持与现实生活得联系,创作主体具有真切得人生体验与真挚得感情态度，以及文学得虚

构与想象要适应读者得满足心理就是艺术真实构成得三个要素。三个要素互相渗透、交

融统一,体现了文学与社会生活得特殊关系，亦体现了这种特殊关系对文学这种意识现象

与精神生产得特殊规定。艺术真实因此可以概括为作家在假定性情景中，以主观性感知

与诗性创造,达到对社会生活内涵、特别就是那些规律性得东西得审美把握，体现着作家

得认识、感悟并内蕴着价值取向得真实。文学得真实性就是检验文学作品在实现艺术真

实上所达到得程度。

16、 文学得主体性:主体因素就是确立价值关系得前提，主体自身得各种条件，尤其就

是主体得人生经验与主体对社会生活得感受与理解，必然会深刻地影响着文学对生活得

把握，由此形成得文学这种社会意识形态得一个特点,叫作文学得主体性。

17、 审美关系：社会实践使人与世界形成了一种新得关系，即“人以全部感觉在对象世

界中肯定自己”得关系。这种关系为我们从人类得社会生活中去寻找与发现人得价值，

感受与理解人生得意义,并从中获得了与物质享受全然不同得精神上得喜悦与快慰.在美

学上把这种关称为审美关系，把由此获得得感受与认识称为美感或审美意识.(）
18、 ＊文学得特质:就是对文学审美意识形态特质得理解。首先文艺得审美实践既就是

从社会生产实践得基础上产生,又就是生产发展与社会分工得必然产物。因此,建立在人

与现实审美关系基础之上得文艺活动，必然成为人类总得生命活动或社会实践活动得重



要组成部分.其次，文艺得特质更就是从艺术得角度掌握世界方式与理论得、宗教得实践

——



精神地掌握世界方式得联系与区别中进一步显现出来。总之，文艺就是一个复杂得整体，

它得本质就是多层次得系统结构。

19、 *文学本质系统:文艺得本质既然就是一个整体、系统得审美意识形态结构,那么,作
为其本质存在得感性显现,也必定就是一个整体、系统得多方面特征及构成.而审美正就

是其根本特征及系统构成得核心与中介.
20、 “文学即人学”：文艺得创造活动,作为社会文化大系统得一个子系统，总就是通过

人得性格、情感、命运得描写，揭示人与自然、人与社会、人与她人与人与自身得矛盾

冲突，展现人类文明得进程及其对人得自由全面发展得美好探求。因此，文学作为人类

社会特有得文化创造现象，必然要以自身得特有方式，表现人类社会化得本质属性.
21、 文学得倾向性：指文学得阶级倾向性,即文学作品表达得一定阶级情感、意识与理

想。在阶级尚未出现得原始社会得文学没有阶级性,阶级社会得文学有一定得阶级性。

22、 文学得人性:文学得人性指文学作品中所表现出来得人得全部社会属性与受社会控

制得自然属性。人不就是永恒得、抽象得，它包含着具体得历史内容.
23、 文学得时代性：指特定时代得时代精神、社会风尚在文学中得表现。文学以社会生

活为源泉,就是对特定社会生活得反映,这样，社会生活得时代精神与时代风尚必然在文

学作品中得到体现。

24、 文学得人民性：文学得人民性就是指文学通过艺术形象反映一定时期得人民得生活

与思想,表现她们得感情、愿望并在艺术上满足她们得审美需要得属性。它体现了马克思

历史唯物主义原则,就是衡量古代文学遗产、区别作家得阶级性与倾向性得一个重要尺度。

25、 文学活动得雅与俗:雅与俗，指得就是高雅艺术与通俗艺术,就是文艺活动发展过程

得一种有普遍性与规律性得文艺现象。高雅艺术一般就是指思想艺术水平高或较高得作

品；通俗艺术就是指水平一般或较低得作品。文学艺术得雅与俗就是相对得，往往就是

俗中有雅、雅中有俗,并且随着时间得推移与接受者得不同而有所变化。（）

26、 雅文学:与俗文学相对得概念，只要就是指那种作家个体独创得、思考人与社会得

终极问题、具有某种自律性、独立性、审美性与深度、并能培养读者道德意识与审美意

识得文学作品.
27、 俗文学：郑振铎说:“俗文学就就是通俗得文学,也就就是民间得文学，也就就是大

众得文学。”（）

28、 民间文学：

29、 ＊话语:话语就是指在言语活动中所形成得一种语言单位，其特点在于将特定得文

化知识转化成语言形式，以其意识形态内涵成为对人们得思想交流具有支配与规范作用

得文化代码。

30、 话语蕴藉：“蕴”愿意就是积聚、收藏,引申为含义深奥，“藉”愿意就是草垫，有

依托之义，引申为含蓄.话语蕴藉指得就是文学活动中蕴蓄深厚而又余味深长得语言与意

义状况,表明文学作为社会话语实践蕴含着丰富得意义生成可能性.
31、 含混:也称歧义、复义或多义，就是文本得话语蕴藉得典范形态之一，指瞧似单义

而确定得话语蕴藉多重不确定意义,令读者回味无穷。换言之,读者阅读文本时可能感到

其中蕴含着多重意义，有多种“读法”。

32、 互文性:又译为文本间性,就是指任何文本得形成都与该文本之外得符号系统相关联，

都就是对其她文本得吸收与转换。在任何一个文本中，都可以或多或少地从中辨认出其

她话语与其她文本得不同程度得存在。互文性得提出扩展了文学研究得视野,深化了人们

对文本意义得理解。

33、 文学语言符号得创意性：文学语言符号得创意性与一般语言符号得物化性得最大区

别在于它不仅具有传达（物化）意象美得功能，而且还以其“有意味得形式”-—符号,



参与到艺术形象及其审美意蕴得创造过程。



34、 文学形象：在感受与理解得基础之上,依靠想象与联想形成得。凡就是能够将审美

意识通过语言外化为使她人在接受过程中产生审美想象与联想得感性对象,都可称之为

文学形象。文学形象有具体可感性、艺术概括性、审美理想性,就是灌注了作家审美感情，

揭示生活意蕴,具有审美价值,能唤起读者美感得形象。

35、 意境:就是文学形象得高级形态之一。指抒情性作品中呈现得那种情景交融、虚实

相生、活跃着生命律动得韵味无穷得形象系统及其诱发与开拓得审美想象得空间;就是审

美意象所系,审美情感所在得最高审美境界;充分表现为言与意、形神、实虚、显隐、景

情、含蓄明朗等一系列得矛盾对立运动。她就是我们古典文论独创得一个审美范畴，也

就是我们民族抒情文学审美理想得集中体现。

36、 实境：意境中较实得一部分,实境就是指逼真描写得景、形、境，又称“真境”“事

境"“物境”.
37、 虚境：指境界中较虚得部分。就是由实境诱发开拓得审美想象空间，它一方面就是

原有画面在联想中得延伸与扩大；另一方面就是伴随着这种具象得联想而产生得对情、

意、神得体味与感悟，即所谓“不尽之意"，所以又称为“神境”“情境"“灵境”。

38、 意象:就是一种由主体感知得语义形象，就是文学形象得高级形态之一。这种语义

形象借助于主体得心理与文学语言得具象化功能，而在主体头脑中呈现得以表达哲理或

思想观念为目得，以象征性、荒诞性为其基本特征得达到人类审美理想境界得表意之象.
39、 象征意象：文学象征意象就是指表意作品中呈现得以表达观念或哲理为目得,以象

征为基本手段，具有荒诞性与审美求解性得艺术形象.它就是表意型文学形象得高级形态。

40、 象征意象化：营构文学象征意象得原则与方法叫象征意象化。它就是象征意象创造

得必经之途，即在抽象思维得指导下追求意象应合，不惜以荒诞得意象求得意念得真实。

41、 荒诞性:文学象征意象特征,指艺术家有意创造出不合常理、不合常形之象达到揭示

某种哲理或观念得目得.形象得荒诞性与内在得真实性、深层得哲理性有着紧密得联系。

42、 语象:它本就是符号语义学得一个术语，英美新批评得理论家维姆萨特主张用这个

术语取代文学形象或意象，以避免形象概念所引起得种种混乱。她认为文学形象并不都

就是诉诸视觉或其她感官得,而就是更多地与语言得用法有关,因此用语象更切合实际。

文学语象主要就是指非描摹性得，但就是又能引起读者具体感受与丰富联想得各种语言

用法。

43、 艺术概括:就是作家根据自己得体验与认识，以主体得审美价值追求能动介入方式，

对富有特征得事物给予独特得艺术处理,从而在主体与客体相统一得基础之上，创造既具

有鲜明独特个性又具有相当普遍意义、体现一定审美价值取向得艺术形象得方法。

44、 文学形象得概括性:我们把文学形象能够传达丰富得内在意蕴得功能称为文学形象

得概括性,这就是文学形象得一般性特征。文学形象得概括性并不就是都如过去理解得通

过个别反映一般，而就是可以借助多种艺术方法，如由少及多、由此及彼、由表及里等

表达出丰富内涵，这也正就是文学形象得价值所在。

45、 文学形象得间接性:作为语言艺术，文学形象不具有直接得现实性,用语言表现得形

象只能以概念符号得形式呈现,需要通过接受者得想象与联想才可能间接地被感知。它要

求接受者必须在理解语言得前提下,调动自己得生活经验,才有可能通过想象感知与把握

文学形象.
46、 文学形象得类型化:“类型化”就是以寻求某一类事物得共性来调解个别与普遍得

矛盾，试图超越个别得局限，追求某种普遍性.由于将个别抽象为普遍，所以这类形象所

表现得其实就是同类人得共性而不就是共性在个性中得特殊表现,以至于使形象成为一

种符号、图式或概念.优秀得类型化人物也具有其特定得审美价值,通俗文学类型化人物

反映了大众文化心理及其审美观。



47、 ＊文学：文学作为人类得一种文化形态，它就是具有社会得审美意识形态性质得、

凝聚着个体体验得、沟通人际情感交流得语言艺术。从社会结构瞧，文学就是审美意识

形态;从作家瞧，文学就是个体经验得凝结；从读者瞧,文学就是作者与读者得交流；从

作品瞧,文学就是语言得艺术。（）

48、 文学价值研究得原则：对文学价值得研究既须遵循人类实践-—认知活动得一般价

值原则，贯彻马克思主义关于“建立在需要、利益、价值得主体性与历史得合理性之间

深刻联系基础之上”得哲学价值观;又须从文学得特质出发，强化对文学价值主客体关系

得特殊构成得研究.
49、 文学价值得独特性：在精神文化领域,尽管价值关系形态千差万别，但追求得都就

是以超越物质实用价值为旨归得精神价值。文学价值得独特性,就在于它总就是立足于对

人类生命活动得诸多“生存得两歧"得深切感受与体验，通过充满审美激情得深层表现

与理性拷问,积极探寻克服诸多生存矛盾得某种答案,促使人类不断走向完善与自由得世

界。

50、 ＊文学价值得层次性：（）文学价值得层次性，表征了文学作为整体存在，总就是

探寻并表现人类进程中内在与外在、意识与生命力得复杂矛盾运动过程,并以及其丰富得

内容与可感得形式记载了人类得精神历史。

51、 高尔基得“文学目得”观：文学之所以具有审美性认识得魅力，在于它不仅能使我

们认识外部世界,还能帮助人们认识自身,认识自己得思想、灵魂、自己得内部世界。她

说:“文学得目得在于帮助人能了解自己。"
52、 文学得独特认识功能：首先在于作家对时代生活得变动、民族心态与社会心理得变

化,往往具有独特得敏感性，因而在作家所描写得感性形象或画面中，它所传达得主体对

社会生活得典型体验,往往要比经过抽象概念与理论判断得理性认知丰富敏锐得多。（）

53、 文学得审美教育功能：文学在帮助人们提高对社会、人生、自身得认识得同时，还

起到了教育人、净化人得意识情操，从而影响与作用于人得意志、行动。

54、 寓教于乐:古罗马诗人、文艺理论家贺拉斯提出得文艺创作与文艺功用得观点.“寓

教于乐，既劝谕读者，又使她喜爱,才能符合众望。”既劝谕读者,又使之喜爱，在娱乐中

得到教育.这里提出得双重目得、效果,通过情感作用实现教育目得。劝谕得思想内容要

通过一定得艺术手段表现出来。思想性与艺术性、情感趣味性得结合。这种观念对艺术

反映社会生活得特殊性作了概括；对艺术教化作用得重视形成了后世功利主义艺术观。

文学创作

55、 艺术生产：艺术创造活动。作为一种特殊得精神生产，它就是人对世界得一种审美

掌握方式，及主要通过情感体验与直观得方式掌握世界,形成对世界得审美意识并运用艺

术符号将其物化、创造一个独特得具有审美价值得形象世界得活动。

56、 文学得独创性：既然文学语言符号得创意性功能就是根源于文学活动得审美价值、

意义得创造旨归,因而它必然具有个体得独创性。独创不仅就是文学得生命所在,也就是

文学语言符号生成意义得独具魅力，因为文学得价值、意义就是具象化与抽象化得有机

融合,并以形式美与内容美得统一为其存在方式得.（)
57、 文学创作:就是作家对生活进行观察、体验、分析、研究，并对生活素材加以选择、

提炼、加工,通过艺术形象反映、评价生活得创造性活动。

58、 文学创造得主体:指处于文学创造活动中得作家、诗人,也称为艺术生产者.但在这种

活动中,作家、诗人只有处于对客体得主动、主导地位，即具有主体性或者说就是自觉自

由得创造性时，才就是文学创造得真正主体,它不同于认识主体、实践主体，而主要就是

作为审美主体出现,就是美得体验者、评价者与创造者。



艺术观:就是作家、艺术家世界观得组成部分。就是作艺术家在社会实践与艺术实践活动

中形成得对艺术得本质、特征、价值与使命得基本瞧法，它对作家得审美个性、艺术趣

味与创作质量有直接影响。

59、 审美观:就是作家艺术世界观得组成部分。就是作家在社会实践与艺术实践活动中

形成得对美、美感、与美得创造等问题所特有得基本瞧法。

60、 文学创造得客体：即文学得反映对象.文学客体就是客观存在得生活，就是物质生

活与精神生活得总与.文学创造无论直接描写与反映得就是什么，归根到底就是对社会生

活得反映,因而社会生活就是文学创造得唯一源泉。社会生活作为文学创造得反映对象，

就是整体性得、具有审美价值或经过提炼之后具有审美价值得,为作家体验过得生活。

61、 前创作过程：指作为艺术构思与艺术表现基础与条件得作家得全部生活储备与生活

积累得过程。也即某一种作品创作前，作家具有一定指向性与目得性得创作准备阶段。

62、 生活积累：就是文学创作得必要条件，指作家在亲身参加社会实践基础上积累起来

得丰富得生活经验,有审美意义得生活素材，以及广博得生活知识与科学知识。

63、 审美:对美得关照与审视，就是心理处于活跃状态得主体,在特定得时空、心境中，

在有历史文化渗透得条件下,对于客体得美得关照、感悟、判断。审美活动得最本质得特

征在于一种超越性，也即超越外在事物本身而达到对于生命、精神本身直接地感悟。与

这种超越性相对应,审美活动具有无功利性、情感性、形象性。

64、 审美情感：就是人对现实对象得审美属性就是否能够满足人得审美需要而做出得反

应,它就是审美客体与审美主体之间关系得反映。审美情感就是创作活动心理结构得核心,
当艺术自觉发现蕴含美得某一种事物时,主体就会全身心地投入，在审美观照中迅速对这

一事物作出价值认识与判断,同时产生深切得审美情感.这种价值判断与情感,即源于主体

对客体得本质特征得认识与反映，又因主客体双方在情感向度上获得认同而形成审美价

值形态。

65、 审美心理定势：作家、艺术家所形成得审美心理定势,就是有其生理心理依据得。

从生理机能来瞧，凡就是新异得对象,或对比中强度比较高得对象,往往为人们关注.从心

理机制来瞧,只有对人有意义得对象,才能成为主体所注意得中心。审美心理定势由特定

主体早先得经验与独特得审美需要、情绪、态度及其价值观等决定，同时，历史得、民

族得、地狱得审美文化意识在主体意识中得积淀，及其潜在得影响与作用，也就是不可

忽视得。

66、 表象与“意象模式”:表象就是人们通过眼、耳等感官获得得关于事物得一般信息，

如声音得强弱、色彩得浓淡、体积得大小，就是客观反映得映像。“意象模式”就是主

体对既有得或眼前得表象进行改造组合而创造得新表象得心理形式，突出地传达了主客

体相契合得主体价值取向。

67、 审美意象生成:审美意象不仅仅就是对客观事物存在得反映,而就是由主观情感改造

并重新创造得意象,它就是在审美知觉对感觉得统与中完成得.这个统与过程不就是种种

感觉与印象相加得过程,而就是主体根据自己得情感倾向、个性特征与审美心理进行选择、

过滤、变形、有机融合得过程。

68、 审美超越性:文学旨在创造审美价值得艺术精神得超越性与理想品格,充分体现了人

对精神自由得追求.对于文艺得超越现实得审美自由来说，它所体现得就是人类对美好未

来得理想与不懈得追求。文学得虚拟性与超越性得本质，来自主体对现实人生得体验与

思考，“美既就是客观事物,又就是主观境界。它既就是形式-—当我们判断它得时候，又

就是生活-—当我们感觉她得时候。它既就是我们存在状态，又就是我们得创造.”
69、 体验：就是经验中见出意义、思想与诗意得部分。

70、 情感体验：文学创作中得情感体验，就是一种特殊得情感体验。与一般得情感体验



相比，其特征表现为:第一，从表现方式上瞧，它具有心理再现与创造想象得特征；第二,



从它与客观现实得关系来瞧，审美体验同时具有逼真性与虚拟性;第三,从实践效能上瞧，

审美体验具有目得性、准功利性与准实践性.（）

71、 情境体验:审美体验得第一种类型为情境体验。情感总就是主体需要与一定环境相

互关系得产物。文学得特质在于向欣赏者传达作者曾体验过得审美情感。为此，作家就

应当把自己在审美体验中产生得审美情境传达给读者。所以审美得情境性就是审美体验

得基本特征。

72、 角色体验:审美体验得第二种类型.审美活动中得角色体验,就是在情境体验得基础

上发展起来得.在审美创造阶段，角色体验就是指作家在想象中进入其笔下人物得角色位

置,置身于人物得角色情境中,从而对人物得角色心理进行把握、体验与表现得全部心理

过程.这就是作家在戏剧小说中塑造人物性格得必由之路.
73、 创作过程:就是指作家自觉地驾驭着各种各样得生活材料,充分发挥自己得创造力，

按照“物得尺度”与“自身得尺度"，遵循“美得规律”,自由自在地创造出不同于生活

原材料得艺术世界得过程。

74、 “出入”说：中国古代文论观念，由王国维提出.作家得体验不但要能“入”而且要

能“出”.诗人对宇宙人生，须“入”乎其内，“出”乎其外。“入”乎其内，故能写入；

出乎其外，故能观之。入乎其内,故有生气;出乎其外，故有高致。入乎其内就就是“移

情式体验"。出乎其外就就是体验主体对体验得反刍。

75、 情致：由黑格尔提出。情致就是两个方面得互相渗透，一方面就是个体得心情,就
是具体感性得，另一面就是价值与理性，可以作为认识。但这两个方面完全结合在一起，

不可分离.因此,对那些情致特别微妙深邃得作品，它得情致往往就是无法简单地用语言

传达出来得.(）
76、 虚境：中国古代文论概念。“虚境”就就是使人得精神进入一种无欲望无得失无功

利得极端平静得状态，这样事物得一切美与丰富性就会展现在眼前。所以“虚境”可以

理解为审美活动时一种极端聚精会神得心理状态，一种特有得审美状态,即通过有限去获

得无限,从而体认生生不息得宇宙之道,显示出感悟兴怀、寄托情操得特点。

77、 艺术发现:艺术发现就是作家被内在积累得材料所引发，并与主体当前由于某种“关

注"而形成得心理趋向、优势兴奋中心联系,突然间向往在事物、事件、现象上得投射。

78、 创作动机:就是推动作家进行文学创作得内在驱动力,就是文学创作活动中真正展开

得推动力，这种推动力对作家对材料得选择、形象得塑造、意蕴得开掘，对于创作得结

果-—文本得意义与价值产生重要得影响.
79、 白日梦:奥地利心理学家弗洛伊德运用其精神分析学说来解释文学艺术本质得一个

概念,最早见于她得《创造家与白日梦》一文。白日梦与睡梦不同，但却与睡梦一样以幻

想得满足为满足，不同得就是作家不让幻想消失，而就是以幻想得形式创造了一个在现

实世界之外得艺术世界,让压抑得欲望通过改头换面在作品中得到实现。也就就是说作家

重视艺术技巧得安排得效果，用改变与伪装来减弱欲望得利己主义性质，使某些早先经

验回忆得愿望在审美升华中得以实现,这既符合“快乐原则”，又可以不必为自己得本能

冲动感到羞愧而责备自己,并能从中得到某些补偿后得快感。同时读者也可以从中得到自

己得快乐与替代性得满足.
80、 升华说：奥地利心理学家弗洛伊德依据其精神分析理论解释艺术本质与艺术活动得

一种观点。她认为社会上很多为丰富社会文化与文明所创造得活动都就是人们为了使其

各种本能欲望得到满足而采取得种种替代得手段与形式,这样人得本能欲望就升华为某

种社会所许可乃至赞赏得崇高行为.她认为作家或艺术家都就是“被过分嚣张得本能欲望

所驱策着前进得人”,当她们得本能欲望得不到满足得时候,她们就从现实生活中逃离出

来投入到艺术创作得幻想生活中去。在这种



艺术创造中,她不仅能让本能冲动在艺术改头换面得幻想中得到宣泄与象征性得满足;而
且，艺术使本能欲望得到了疏导，并从低级类型升华到高级类型，这也就削减了作家或

艺术家过于压抑得心理与精神负担，使其心理得到调整。

81、 创作方法：就是文学化生活为艺术得途径与方式,更就是实现审美意象得物态化,塑
造艺术形象得实践手段.

82、 虚构:虚构就是艺术概括所需要得艺术手段。指作家为了实现艺术构思，在现实生

活得基础之上,通过想象与联想,对生活素材进行增删拓展，重新组成新得艺术形象得创

作方法。

83、 艺术想象：就是指文学活动中主体调动过去积累得记忆表象与经验,对她们进行艺

术得加工、改造、创造出新得艺术形象得心理过程，就是作家在审美感受与审美体验驱

动下所进行得审美创造。

84、 奇异性想象：创造想象得一种特殊类别,指作家得一种超乎寻常得想象，一些似乎

毫不相关,甚至“不合理”得情态在作家得头脑中获得存在得合理性。常表现在夸张、悖

论等修辞手段运用上。

85、 艺术直觉：又称审美直觉,就是艺术家特有得感觉能力，指艺术家用感官感知艺术

对象感性形态时,能超越理性思考，省略了推理过程而对事物做出得直接了解与认知。艺

术直觉勾连着文学创作得“形象"与“认识"得两极,对于文学创作起着非常重要得作用.
86、 形象思维:又称艺术思维，就是指艺术家在创作过程中始终伴随着形象、情感以及

联想与想象，通过事物得个别性去把握一般规律从而创造出艺术美得思维方式.
87、 抽象思维：又称逻辑思维或理论思维,就是人们在认识过程中借助于概念、判断、

推理来反映客观现象得一种思维方式.它同形象思维不同,在思维过程中要舍弃生动丰富

得感性材料与偶然现象,抽取事物得内在联系、一般规律、与抽象本质,最终形成定义、

定理与理论体系。

88、 形象化：作为艺术美得主要加工方式，其基本要求来自艺术形象创造得内在规律，

从生活中抓住个别、特殊得事物进行开掘、深化与概括,把它创造为艺术典型.
89、 典型：典型在希腊文中有模子得意思,意谓典型就像一个模子可以铸造出许多同样

得东西，也就是通过一个形象反映了某一类人得特点，所以这个术语最先强调得就是概

括性与普遍性.文学典型就是显示出特征得富有魅力得人物性格，作为文学形象得高级形

态，它一般包含着更为丰富得历史内容,成为人类通过文学认识生活得主要方式,所以它

常常就是叙事文学至高得美学追求。它在叙事性作品上，又称典型人物或典型性格

90、 典型形象:就是一个既有深刻得社会意义又有高度得审美价值得、多层次向度得有

机形象结构与性格整体.它就是在生命性得基础上普遍性与个性得统一，就是在整体性得

基础上丰富性与特征性得统一,就是在审美价值基础上得独创性与深刻性得统一。

91、 特征化:写实型作品最基本得表现方法，即作家抓住生活中最富有特征得东西，加

以艺术强化、生发得过程，这就是创造典型得基本方法。

92、 典型环境：充分体现了现实关系真实风貌得人物得生活环境。它包括具体独特得个

别性反映出特定历史时期社会现实关系总情势得大环境；又包括由这种历史环境形成得

个人生活得具体环境。

93、 典型人物:小说等叙事性作品中塑造得具有典型性得文学人物形象。指那些具有鲜

明特点得个性，同时又能反映出特定社会生活得普遍性,揭示出社会关系发展得某些规律

性与本质方面得人物形象.



典型化:就是指作家在文学创作中塑造典型形象得方法与过程。它就是一个统一完整得创

作过程,包含着同时进行与同步完成得两个方面,即个性化与概括化。在方法上，典型化

要求在创作中通过丰满、鲜明与独特得人物个性、事件、环境,揭示出一定历史时期社会

生活得某些本质方面，传达出独特而深刻得审美发现、审美意蕴与审美评价；在过程上,
它要求按照典型得艺术特征，对所有得生活素材进行审美创造，使一般得生活形象转化

为具有独特个性与典型意义得艺术形象.
94、 个性化:就是文学创作典型化得有机组成部分,即在创作过程中塑造具有丰满独特个

性得人物形象得方法与过程，也指在塑造人物时对典型形象个性特征得描绘所达到得鲜

明丰满得程度.个性化得实质就是艺术形象得特征化,其使命就是帮助作家创造具有独特

个性得人物形象.个性化程度越高就越能揭示出生活得本质与规律,给读者留下深刻得印

象。

95、 概括化：就是文学创作典型化得有机组成部分,即在创作中塑造具有深刻普遍性意

蕴得人物形象得方法与过程,也指在塑造人物时通过丰满独特得人物个性揭示社会生活

得某些本质与规律所达到得深广程度。它实质上就是艺术形象得本质化，其使命就是帮

助作家创造出具有深刻意义得典型形象。概括化程度越高，形象所蕴含得意义就越深刻.
96、 典型性:指作家用典型化得方法塑造艺术形象所达到得概括化与个性化相统一得程

度与唤起美感得程度。文学形象得典型性主要表现于人物性格得塑造、环境情境得描绘、

细节场面得刻画与情节发展得描写等方面，其中心就是人物性格得典型性.
97、 概念化:就是文艺创作得一种不良倾向。指作家得创作，不就是从生动丰富得生活

中去进行提炼与概括，而就是按照现成得抽象概念去制造“形象",作品成了概念得图解。

98、 有我之境:近代文学理论家王国维在《人间词话》对境界得分类。她说词“有有我

之境，有无我之境…、有我之境,以我观物，故物皆著我之色彩;无我之境，以物观物，故

不知何者为我，何者为物”从她得论述与所举得例子瞧，所谓“有我之境”就是在作品

中能比较明显地瞧出作者主观色彩得景物描写乃至艺术境界,这种境界突出主体观念性,
具有强烈得感情动态,创作主体仍带有某种世俗得利害观念去观察外物,因为物我之间仍

存在对立关系与利害冲突。其美学状态就是壮美。

99、 无我之境:近代文学理论家王国维在《人间词话》对境界得分类.她说词“又有我之

境,有无我之境…、有我之境,以我观物,故物皆著我之色彩；无我之境，以物观物,故不知

何者为我,何者为物”从她得论述与所举得例子来瞧“无我之境”就是诗人主观色彩较为

隐晦、物我完美地统一得景物描写乃至艺术境界.在这种创作中创作主体泯灭自我意志，

摒弃世俗利害观念,与外界景物达到泯然合一得状态.其美学形态就是优美。

100、 创作过程:作家艺术地认识生活与表现生活，使生活情态转化为文学作品得动态过

程。它有广义与狭义之分。广义得创作过程通常包括作家深入现实、体验生活、提高修

养、获取技巧、积累素材、开掘主题、构思布局、遣词造句、润饰加工与修改定稿得过

程;狭义得创作过程则主要就是指一部作品得具体触发、酝酿构思与艺术传达得过程,它
为艺术积累、艺术构思与艺术表现三个互相联系、相互渗透得阶段。

101、 艺术积累:就是创作过程得第一个阶段,即作家运用审美感受力，用独特得艺术眼光

去能动地吸收、掌握与占有创作素材得过程。

102、 艺术观察：作者进行艺术积累得重要途径之一，即作家用一种审美得眼光去观照与

审视创作对象.通过艺术观察,通过艺术观察,可以使作家生动具体地感知周围得生活事件，

获取有意义得创作素材,同时，作家观察得注意点反映着她得艺术眼光与审美追求，制约

着创作素材得意义与价值.
103、 情绪记忆:作家进行艺术积累得途径之一,指作家对于对象外部世界材料得积聚中产

生得作家主体自身得情绪心境、情感信息得积累与储存。



104、 艺术感受:作家进行艺术积累得重要途径之一，指艺术家运用自己得感觉器官,整个

身心去承受外物得刺激，从而产生属于艺术家自己得艺术感觉得过程。

105、

以上内容仅为本文档的试下载部分，为可阅读页数的一半内容。

如要下载或阅读全文，请访问：

https://d.book118.com/158143053045006056

106、
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