
第十二章 艺术鉴赏

第一节 艺术鉴赏的一般规律

艺术生产的全过程：艺术创造——艺术作品——艺术鉴赏

艺术鉴赏：读者，观众，听众凭借艺术作品而展开的一种积极的，

主动的审美再创造活动。（鉴赏本身即是一种审美再创造）

一．艺术鉴赏的意义

发展：

20世纪 60年代末——70年代初：德国 接受美学理论出现

接受美学：代表人物：姚斯和伊赛尔 主张：研究读者接受过程（对

艺术系统即：作家—作品—读者全过程的研究）

观点：

确立读者的中心地位

作品的意义=作品本身+读者赋予

艺术作品属性：是审美客体，鉴赏对象。

作品中艺术形象是主体进行审美再创造的客观依据。

1 / 73



审美再创造：鉴赏主体（读者，观众，听众）主动进行审美创造活

动（创造活动凭借艺术作品展开）

强调审美经验的中心地位

接受美学的重要内容：姚斯的“期待视野”和伊赛尔的“空白”概

念

期待视野：读者潜在的审美期待

空白：空白的东西导致本文的未定性（空白指：本文中未写出来的

部分，是本文向读者暗示或者提示的东西）

接受美学的传播：德国 瑙曼：接受美学任务：研究艺术消费

苏联：梅拉赫： 首次提出艺术接受的概念 艺术创作过程是艺术家

和欣赏者交互作用的动态过程。

美国：费希 形成“读者反应批评学派” ：意义或理解是阅读的最

终结果。

总结：接受美学的提出代表文艺研究的 重心从艺术家，艺术作品转

移到艺术接受和审美心理上。加强对审美主体的研究。

艺术鉴赏主要体现：艺术作品必须通过鉴赏主体的 审美再创造才

能发挥社会意义和美学价值。

鉴赏主体 积极主动 的进行审美再创造。（ 伊赛尔的“空白理
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论”）

艺术鉴赏也是主体力量在审美活动中的自我肯定和自我实现。，

艺术鉴赏同样具有主体性的特征。

二．艺术鉴赏力的提高与培养

1.鉴赏优秀作品的实践

2.熟悉和掌握艺术的基本知识和规律。

3.一定的历史文化知识。

4.相应的生活经验和生活阅历。

5.美育与艺术教育

第十二章

典型（再现，写实，人物形象）与意境（表现，抒情，内心世界）

再现的艺术：小说，戏剧，电影，电视剧，侧重塑造典型

抒情诗，山水画，音乐，建筑，书法，侧重创造意境

一．典型：又称典型人物，性格或形象，指艺术作品中塑造的成功

的人物形象（核心）

定义：艺术家通过个性化和本质化创造出来的，既能反映现实生活

的某些规律，又具有鲜明独特的个性特征，既能表现一定时代人们
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的审美理想，又表现出艺术家独有的审美感受的艺术形象。

1.关于典型的论述：黑格尔：每个人都是一个整体，本身就是一个

世界，每个人都是一个充满的有生气的人。

别林斯基：创作本身的显著标志之一：典型性 （典型人物应当具有

时代特征和个性特征）

艺术典型的代表：法国安格尔《泉》，德拉克洛瓦《自由引导人

民》 米勒《拾穗者》 罗丹《思想者》齐白石《虾》徐悲鸿《马》

2.典型的特征：艺术典型是普遍性与特殊性（个性与共性） 的有

机统一（阿 Q精神胜利法）

必然性和偶然性的有机统一。（个性中体现共性）

艺术典型的个性：作品中人物形象非常独特，独特的外表，行为，

生活习惯，性格，感情，内心世界。（如奥勃洛摩夫）

现象中体现本质，偶然中体现必然（个人行为经历命运性格等的偶

然性（不可重复性），同时体现特定的社会生活与历史发展的必然

性）（如祥林嫂和老葛朗台）

性格单一化人物：扁形人物 复杂性格人物：圆形人物

典型人物应当是圆形人物。

朱光潜：圆形人物体现矛盾冲突，要深刻揭示人物性格内在的矛盾

性。
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二．意境：

定义：艺术中一种情景交融，虚实相生的境界，是主体情感与客观

形象的有机统一。是 主观情感与客观景物 相熔铸的产物，是 情与

景，意与境的统一。

1.意境的发展：孕育：先秦 -魏晋南北朝 ，诞生于唐代王昌龄

《诗格》（受到佛教的影响） 思想源头：先秦的老庄哲学和魏晋玄

学

王国维：境界说，境界应包括：情感和景物两方面

2.特征：

若有若无朦胧美：

A.意境分为虚实两部分。实的部分在于画面，文字，乐曲等，虚的

部分（意境本质）的部分存在于想象和感悟中。

 B.意境虚实的关系 ：虚是实的升华，体现实境创造的 意向和目

的，处于统帅和灵魂的地位 虚境靠实境的具体描绘来实现

传统艺术讲究虚实结合（如中国戏曲舞台表演和绘画的留白）

有限无限超越美: 追求韵外之致或味外之旨
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代表：元代倪瓒《六君子图》

（追求意的无限性，以有限表现无限 （中国古典诗文和绘画追求有

限的艺术形象表现无限的艺术意境）

不设不施自然美 美学史上两种美：错采镂金的美和自然美

魏晋南北朝：自然美是一种更高的美的境界

意境追求天然之美，纯真之美，素朴之美

代表：王羲之的书法，顾恺之的画，陶渊明的诗，明代家具等

李白提倡：清水出芙蓉，天然去雕饰（诗的自然，清真）

3.意境与典型的区别和联系：

意境：情景交融的结果，在主客体统一中侧重主体，侧重抒发艺术

家的情感。

共同点：在有限的艺术形象中体现无限艺术意蕴。

艺术典型：在个别人物形象体现共性，普遍性和本质必然性。

艺术意境：在情景交融的境界中领悟景外之景。

1.中国艺术注重创造意境，重表现，抒情，写意的美学传统
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“境”：经过艺术家提炼取舍，熔铸了艺术家的 思想情感，经过艺

术构思和艺术创作形成的意境。

第三章 艺术功能与艺术教育

第一节 艺术的社会功能

艺术生产通过创造具有审美价值的艺术品满足人的审美需要。

艺术生产的全过程：艺术创作——艺术作品——艺术欣赏

艺术最主要和基本的特性：审美价值

艺术最主要和基本的功能：创造和实现审美价值来满足人的审美需

要。

艺术的多重社会功能以审美价值为基础。

艺术的主要的三种功能：审美认知，教育，娱乐

一．审美认知：人们通过艺术鉴赏活动，更加深刻的认识自然，社

会，历史和人生。

1.艺术对于社会，历史，人生具有审美认识功能：艺术活动具有反

映与创造，再现与表现，主体和客体 的统一。（巴尔扎克的《人间

喜剧》，列夫托尔斯泰 的文学作品）。审美认知作用突破 时空局

限。
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2.艺术对自然现象的审美认知作用：电视艺术：美国国家地理频道

和中央电视台的科教频道（艺术成为 大众传播媒介 的重要组成部

分，其具有信息和交际功能）

3.艺术的认知作用以艺术的审美价值为基础：艺术作品将生活真实

升华为艺术真实。（现象揭示本质，偶然揭示必然，个别显示一

般，客观显示主观。）：以红楼梦为例

二．审美教育：人们通过 艺术欣赏活动，受到 真善美的熏陶和感

染，在思想，情感，理想，追求上树立正确的 人生观和世界观 。

（通过艺术作品，使读者，观众，听众 感受和领悟到博大深厚的人

文精神）

1.中外艺术家对艺术审美教育作用的重视：孔子：孔子创立最早

的教育体系。强调艺术的教育作用。 柏拉图：强调音乐的教育作

用

2.艺术的教育作用：艺术作品不仅可以展示生活的外观， 能够表现

生活的本质特征和规律。艺术作品中包含艺术家对生活的理解，认

识，评价，渗透艺术家的社会和审美理想。（鲁迅先生的作品）

3.艺术的审美教育具有美学意义和艺术的魅力：具有审美教育的特

点。

4.审美教育的特点：
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以情感人 艺术作品灌注艺术家的思想情感，通过艺术描绘作用于

欣赏者的感情。通过艺术强烈的感染性，促使欣赏者受到教育。

潜移默化 艺术作品对人的教育，是在毫无强制的情况下促使欣赏

者自觉自愿得到感染。

寓教于乐思想教育+艺术审美娱乐

三．审美娱乐：通过艺术欣赏活动，使人们的 审美需要得到满足，

获得精神享受和审美愉悦。（精神产品为了满足人们的心灵需要）

1.理论学者：亚里士多德：人的本能，情感，和欲望有得到正当满

足的权利。 贺拉斯：寓教于乐的思想

2.艺术作品给人精神上的享受，精神享受有时会超越物质享受，艺

术可以满足人的精神需要和审美需要。

3.艺术的娱乐功能使人们 通过艺术欣赏得到积极休息，更好地投入

工作：艺术可以使人们在生活中的 情绪，愿望，理想，期待通过艺

术创造的想象世界或梦幻世界得到满足。

4.艺术娱乐功能：寓教于乐

艺术的教育，认知，娱乐作用三者有机统一。

第二节 艺术教育：美育的核心 根本目标：培养全面发展的人。
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（此部分参考专业书籍）

第二章 艺术的起源

艺术起源的问题：美学：研究和探讨艺术产生的原因和过程

一．有关艺术起源的 5种观点

1.模仿说：

古希腊：德谟克利特“ 艺术是对自然的模仿。”

亚里士多德：文艺都是模仿，模仿所用的媒介不同而有不同的

艺术种类。强调所有的艺术都 起源于自然界和社会现实的模仿。

（肯定了艺术来源于自然界和社会现实）

原始艺术：对现实生活中自然神情姿态的模仿和记录。模仿是一种

手段而不是目的。

2.游戏说：

18 世纪德国席勒和 19 世纪斯宾塞提出“席勒—斯宾塞”理论：起

源于人所具有的游戏本能（人类具有过剩的精力将精力运用到

自由的游戏）

席勒：人在游戏时，才可以摆脱 自然和理性 的强迫，获得 自由。

（通过游戏，实现物质与精神，理性与感性的统一） 人的游戏本能

或冲动是艺术创作的动机。
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斯宾塞：艺术和游戏是人的过剩精力的发泄。

游戏的主要特征：没有功利目的，是为了消耗积聚的过剩精力。

通过发泄过剩精力获得快感和美感。

游戏说：人能够满足 物质生活需要 前提下有过剩精力从事游戏

（艺术和审美活动）

游戏说体现了艺术的部分特殊性，为了满足精神需要，超功利

性。

3.表现说：19 世纪后期，西方现代主义文艺思潮理论基础：艺术应

当表现自我。

（汉代《毛诗序》：情动于中而行于言，言之不足故嗟叹之，嗟叹

之不足故咏歌之，咏歌之不足，不如手之舞之，足之蹈之也.)

提出：意大利美学家克罗齐 核心：直觉即表现

艺术的本质:直觉，直觉的来源是情感

直觉即表现，艺术归根到底是情感的表现。

科林伍德：表现情感的艺术是真正的艺术，艺术是艺术家的 主观

想象和情感的表现。

列夫托尔斯泰：艺术起源于传达情感的需要。

美学家苏珊朗格：艺术是人类情感的符号形式的创造。艺术是人类
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情感的符号，艺术活动的实质：创造表现人类情感的符号形式。

4.巫术说：19世纪末 20世纪初，艺术起源于巫术

英国：爱德华泰勒最早提出艺术起源于巫术的理论主张：原始人最

主要的特点：万物有灵。

早期造型艺术和巫术有关

原始歌舞与巫术有关：托马斯门罗 原始歌舞被用来保证巫术成

功。

原始时代的巫术活动与生产劳动密切联系（农业和狩猎活动）

巫术：被用来表示原始社会中某种实用倾向或某些实际的活动。

巫术归根到底离不开人类的实践活动，尤其是物质生产活动。

5.劳动说：新中国成立以来，我国文艺理论界占主导地位

19世纪末叶，艺术起源于劳动

希尔恩《艺术的起源》：艺术与劳动的关系。

俄国：普列汉诺夫：艺术发生于劳动的观点。

恩格斯：劳动和语言是人从自然界分离出来最重要的两个推动力。

劳动创造了人，为艺术的生产提供前提。

劳动工具的创造：实用价值先于审美价值
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物质生产劳动是艺术起源的根本原因：经历漫长的历史阶段

因此，艺术起源是多元的，不是单一的。

第一章 艺术的本质与特征

第一节 艺术本质：客观精神说，主观精神说，模仿说，再现说

1.客观精神说：艺术是“理念”或者客观“宇宙精神”的体现。

代表人物：柏拉图：艺术世界第三性 基于柏拉图的客观唯心主义

德国 黑格尔（建立在客观唯心）：把艺术本质归结为理念或绝对精

神，从有限的感性形象认识到无限的普遍真理。

2.主观精神说：艺术是自我意识的表现。

康德：艺术是艺术家的天才创造物，强调创作主体的重要性。

尼采：人的主观意志是万物主宰

我国古代文艺理论:南北朝时代 文学艺术的本质特征：主观精神的

表现和抒发。

3.模仿说或再现说：艺术是对现实的模仿，艺术是社会生活的再

现。

代表人物：亚里士多德 ：艺术是对现实的模仿（肯定世界的真实

性），艺术所模仿的是现实世界内在的本质和规律。（本质特征）
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俄国 车尔尼雪夫斯基 ：艺术反映现实，肯定了现实生活是艺术的源

泉。（过分抬高现实美，说明艺术只是生活替代品）

二．艺术本质问题的理论基础

人的生活：物质生活（生产）和精神生活（生产）， 艺术生产作为

精神生产。

马克思提出“艺术生产”：艺术+生产

（此部分内容参考复习资料）

第二节 艺术的特征

本质是特征的内在规律，特征是本质的外在表现。

艺术作为特殊社会意识形态（特殊精神生产）：形象性，主体性，

审美性

一．形象性：艺术形象是艺术反映生活的特殊形式

艺术以具体，感人的艺术形象 来反映社会生活和艺术家的思想情

感。

1.主观和客观的统一（艺术形象是具体 感性的，体现一定的情感，

是主观和客观因素的有机统一）：鲁迅“ 艺术作品是艺术家思想

和人格的表现 ”（意大利文艺复兴时期 达芬奇《蒙娜丽莎的微

笑》，人文主义思想）中国美学注重“传神”：不仅反映对象本
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质特征，也表现艺术家对生活，人物的理解（顾闳中创作 《韩熙载

夜宴图》）

不同的艺术门类，艺术形象的主客观因素具有 不同特点： 如绘

画，雕塑：再现生活的艺术形象中渗透艺术家的思想情感； 表现为

主观因素消溶在客观形象中。

2.内容和形式的统一：艺术形式作用于欣赏者感官，形式体现出深

刻思想内容。优秀艺术作品具有深刻思想内涵和完美艺术形式。

3.个性与共性的统一：独特个性+社会概括性，共性与个性的高度统

一（共性存在于个性之中，个性是共性不同方式的表现）：阿 Q 的

精神胜利法

4.艺术形象是个性与共性的统一 ：艺术典型：艺术家运用典型化的

方法，创造出来具有栩栩如生的 鲜明个性并体现出普遍意义的典型

形象。

二．主体性：艺术作为特殊精神生产，融入创作主体乃欣赏主体的

思想情感。

1.艺术创作的主体性：社会生活是艺术创作源泉，艺术家从 生活实

践中获得创作动机和创作灵感。艺术家对艺术创作起决定性作用

动物生产出于本能，是不自由的，人的生产是一种自由自觉的劳

动
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艺术创作主体性表现：艺术家创作活动的 能动性（艺术主客观，

再现与表现辩证统一）和独创性。

2.艺术作品的主体性：艺术作品凝聚艺术家对 生活的发现和理解，

渗透着艺术家的审美体验和情感，体现艺术家的艺术风格和美学追

求。

艺术生产的独创性：取材相同的艺术家，作品仍然具有主体性印

记（创造性与创新性特色）

3.艺术欣赏具有主体性特点：欣赏者生活经验和性格气质不同，审

美能力和艺术素养不同，审美感受上形成个性差异（一千个读者就

有一千个哈姆雷特）：欣赏主体和艺术作品之间相互作用的审美主

客体关系。

欣赏主体对作品中的艺术形象进行加工改造，再创造和评价。

艺术鉴赏的本质是审美再创造。

欣赏者的个性是艺术欣赏具有主体性特点

④欣赏者实际获得的艺术感受与艺术家原来的创作意图产生差距

总结：主体性贯穿艺术生产活动全过程： 艺术创作，艺术作品，艺

术欣赏（意味着创造性与创新性）
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三．审美性：审美价值

1.人类审美意识的集中体现：艺术生产目的为了满足人类审美的需

要

美的形态分为自然美和艺术美

艺术的审美性：实用向审美的过渡； 艺术是人类审美意识物质形

态化的表现。

艺术的物质材料和手段：艺术成为传达交流审美意识的手段。艺

术家—艺术创作—艺术作品—审美意识—受众—满足审美需求。

2.艺术审美性是 真善美的结晶： 把现实生活的真善美融入艺术作

品。

真：艺术真实 善：人生态度和道德评价渗入艺术作品

《清明上河图》：艺术价值和历史价值

审美性和丑的关系问题：丑的东西也要通过 审美特征在艺术作品

中体现出来。生活中的丑经过艺术家 能动创造变成艺术美：莫里哀

《伪君子》达尔丢夫，《吝啬鬼》阿巴贡，莎士比亚《威尼斯商

人》夏洛克

3.审美性是内容美和形式美的统一：形式+内容

谢赫：绘画六法：对古代绘画实践的总结

每种艺术都有特殊的形式美：黄金分割理论，帕提农神庙—悉尼
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歌剧院

内容美：形式美在于生动体现内容 刘勰《文心雕龙》：形式应当

服从于内容。 顾恺之：以形写神，表现人物内在精神 黑格尔美学

核心：艺术美本质感性形式体现理性内容

举例子：悉尼歌剧院 设计师伍重强调现代建筑应该从属于自然环

境，崇尚有机建筑理论。

第七章 表情艺术；音乐（表现性）+舞蹈（表演性）

表情艺术：通过一定的物质媒介（音响，人体）来直接表现人的情

感，间接反映社会生活的艺术的总称。

1.音乐和舞蹈能够细腻的表现内心情感

2.发展：表情艺术：最古老的艺术门类：原始舞蹈和原始音乐

音乐和舞蹈的特性：群众性，科学性，技艺性。

3.表情艺术基本美学特征：抒情性+表现性：强烈抒发人的情绪情感

音乐和舞蹈通过表演进行二度创作， 表演性是表演艺术的又一美

学特征

音乐和舞蹈美学特征：表演性+节奏性+韵律美
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一．音乐艺术

音乐：通过有组织的乐音在时间上的流动来创造艺术形象，传达思

想感情，表现生活感受的一种表现性时间艺术。

1.音乐艺术=声音+时间+表现+再创造

2.音乐的种类：声乐+器乐

声乐：用人声歌唱为主的音乐

器乐：用乐器发声来演奏的音乐

声乐：歌唱特点：男声，女声，童声

演唱方式：独唱，齐唱，重唱，合唱，对唱，伴唱等

我国声乐分类：民族（演唱方法质朴自然，具有民族风格和地方

特色）多样化，美声（源于意大利，追求声音效果，运用华彩和装

饰）国际化，通俗（电子传播技术）：时尚化

歌剧：歌剧+舞蹈+话剧

④器乐分类：弦乐，管乐，弹拨乐，打击乐

演奏方式：独奏，重奏，齐奏，伴奏，合奏

（此部分参考专业书）

3.音乐的艺术语言和表现手段：旋律（音乐灵魂），节奏（音乐时

间感），和声（音乐空间感），复调，曲式，调式，调性。
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1.旋律：把高低，长短不同的乐音按照一定的节奏，节拍，调式，

调性组织起来，塑造音乐形象，表现特定的内容和情感。

旋律：音乐的灵魂（音乐表现力）

和声：多声部音乐按照一定关系构成重叠复合的音响现象，使音

乐具有结构感，色彩感和立体感。

交响乐：在文艺复兴时期被使用。形成于 18，19 世纪之交：海

顿，莫扎特，贝多芬:维也纳古典乐派（交响乐黄金时代）

④音乐艺术的精髓，音乐创作的最高形式：交响乐

创作基本原则：对比，展开：代表人物：捷克 19世纪德沃夏克

⑤音乐的古老性：最古老的乐器：乌克兰境内：六支用长毛象骨骼

制成的乐器。

我国最古老的乐器：骨哨和陶陨

2.我国古代音乐的历史：原始社会，祭祀仪式—先秦时期，孔子强

调音乐的社会作用（伯牙，师旷）—西周出现 乐官，周王朝的雅乐

和民间的俗乐—汉魏时期，北方相和歌和南方的清商乐，汉武帝建

立乐府—唐代教坊—宋元时期，民间音乐—近代音乐奠基人 萧友梅

20世纪 20年代筹建第一所音乐学校—国立音乐学院

3.古代西方音乐 发展：古希腊，重视 音乐理论和音乐的教化功能

（柏拉图强调音乐的教育作用。 亚里士多德：音乐具有教育，净
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化，精神享受的作用）—欧洲中世纪， 宗教音乐发展（赞美歌，多

声部合唱）—16 世纪末，世俗音乐占据主导地位，主调取代复调，

歌剧诞生，音乐家和音乐流派诞生。

4.近现代欧洲音乐史的音乐流派： 古典乐派（18 世纪下半叶—19

世纪初）：维也纳 古典风格 代表人物：海顿，莫扎特，贝多芬：

推崇理性+情感，艺术形式严谨完美——浪漫乐派（19 世纪）：强

调抒发主观情感，表现个性。 前期代表人物：德国作曲家舒曼和舒

伯特，匈牙利李斯特，波兰肖邦，法国柏辽兹 后期：德国瓦格纳和

勃拉姆斯，俄国柴可夫斯基——19 世纪中叶以后，民族乐派兴起：

鲜明的民族风格和民族特色 代表人物：挪威 格里格，捷克德沃夏

克等

5.20世纪音乐流派：印象派：法国德彪西 表现派：奥地利勋伯格

新古典主义：意大利布梭尼

二．舞蹈艺术

舞蹈：经过提炼加工的人体动作为主要表现手段，运用舞蹈语言，

节奏，表情和构图等多种基本要素，塑造出具有 直观性和动态性的

舞蹈形象，表达人们思想情感的一种艺术形式。

1.舞蹈的发展：远古时代， 图腾舞蹈，歌，舞，乐三者结合，原始

舞蹈对狩猎或战争活动场面的模拟—商（巫舞）—周（文舞和武
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舞）—春秋战国（优舞）—汉代（百戏）— 唐代（宫廷歌舞，民间

舞蹈）—宋代（舞队）—明清（舞蹈表演）—戏曲舞蹈

2.欧洲舞蹈发展：1581年 意大利 演出第一部真正芭蕾作品《王后喜

剧芭蕾》——19 世纪芭蕾的黄金时代（脚尖舞+外开性技巧）：意

大利学派，法国学派，俄罗斯学派，代表作： 《吉赛尔》《天鹅

湖》《睡美人》—20世纪初美国邓肯（现代舞蹈之母） 现代舞：自

然舞蹈动作，自由表现内心情感，古典艺术+现代艺术

3.舞蹈分类：生活舞蹈+艺术舞蹈

生活舞蹈：与人们 日常生活联系密切 的舞蹈（交际舞，起源欧

洲）

目的：自娱或社交，群众性和普及性。

20世纪流行的舞蹈：华尔兹，布鲁斯，探戈，伦巴。 20世界 70年

代以来，迪斯科，霹雳舞。

生活舞蹈的其他种类：习俗舞，宗教舞蹈，体育舞蹈，教育舞蹈

艺术舞蹈：专业或业余舞蹈家通过 艺术创作在舞台上表演的艺术

作品。（技艺水平+艺术构思+主题思想+艺术形象）

艺术舞蹈的分类：表现形态 ：独舞，双人舞，三人舞，群舞，组舞

（相对完整的舞段组织在一起表现特定主题）

表现特征：情绪舞（抒情舞蹈）情节舞，舞剧（民族舞剧《宝莲
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灯》）

表现风格：古典舞，现代舞，民间舞，宫廷舞

民间舞：在民间广泛流传的 传统舞蹈形式，生动反映各地区各民

族的性格爱好，风俗习惯和审美趣味，具有强烈的 民族风格和鲜明

的地方色彩。

分类：汉族和少数民族

汉族民间歌舞：载歌载舞（秧歌，花灯，二人转）自娱性+表演

性：蒙古族（筷子舞），维吾尔族（赛乃姆），朝鲜族（长鼓

舞），傣族（孔雀舞）

芭蕾：起源：意大利形成：法国

古典芭蕾：脚尖鞋的运用和脚尖舞的技巧（稳定性+外开性）

芭蕾舞剧：以舞蹈为主要表现手段，舞蹈+音乐+戏剧+美术

大型芭蕾舞剧：独舞（表现人物性格和情绪）+双人舞（剧情发展和

人物情绪交流）+群舞（反映时代背景+烘托氛围）

代表作：古典芭蕾舞剧《吉赛尔》《天鹅湖》《睡美人》《罗密欧

与朱丽叶》，我国芭蕾舞剧《白毛女》《红色娘子军》

第二节 表演艺术的审美特征：抒情性+表现性，表演性+形象性，节

奏性+韵律美
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一．抒情性与表现性

艺术的基本功能:再现生活+表现情感

音乐，舞蹈：直接表现和揭示内心情感。

抒情性是音乐舞蹈基本属性：汉代《毛诗序》

抒发情感的能力：表现情感情绪+激发和宣泄人的激情

抒情性来源于本质属性（抒情）和特殊表现手段：音乐（乐音）

舞蹈（形体动作）

长于表现或传达创作主体的 情感情绪，具有强烈的感染力和表现

力

舞蹈中的抒情舞蹈（情绪舞）：表现特定的情绪，通过强烈的情感

氛围震撼心灵。

音乐：根源于音乐特殊的物质媒介和表现手段：以乐音为材料作

用于听觉，传达表现音乐家感情的起伏变化。（音乐最基本的艺术

功能：表现情感） 音乐内容的非语义性和表现情感的特殊性音

乐形象的不确定性，非语义性，多义性和朦胧性（不同人有不同审

美感受）

④音乐形象：抽象性，象征性，复杂性音乐富有哲学深度：德国诗

人尼采。

二．表演性与形象性：
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1.表演性：表演艺术：通过演员表演并借助舞台来完成的艺术形式

（包括一度创作和二度创作）

音乐形象和舞蹈形象：依赖二度创作的表演

舞蹈用动作表现思想情感，表演塑造舞蹈形象。 音乐作品依赖于

表演艺术家对作品的理解和表现。

2.形象性：舞蹈形象塑造依靠演员的形体动作，舞蹈的表演性是形

象性的基础。（舞蹈形象：以舞蹈动作，姿态，表情和造型所塑造

出来的人物形象）

3.舞蹈形象美学特征：直观性+动态性+表情性

音乐形象塑造：通过演员的演唱和演奏完成（以声音为材料）

音乐形象的欣赏：审美感受力 +联想，想象+情感意象 具有时间性

（在时间流动存在）

4.音乐欣赏的理论： 戏剧性欣赏理论：强调欣赏音乐的 内容《梁

祝》技术性欣赏的理论（学院派音乐欣赏理论）：音乐的内容是

乐音的运动形式：19 世纪奥地利音乐学家汉斯立克和作曲家斯特拉

文斯基奠定情感性欣赏理论：音乐表达感情的特殊方式，带来音

乐欣赏的特殊性，逻辑因素让位感情因素

总结：音乐形象通过音响作用于人们的听觉，给人以强烈的情感冲

击力，使听众产生联想和想象，在头脑中形成艺术形象。
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三．节奏性和韵律美

1.节奏性：节奏最重要的艺术表现形式之一

2.音乐：节奏（最基本的重要的表现手段）

音乐节奏：乐音的长短，高低，强弱等变化组合的形式，乐曲结

构的基本构成因素。

节奏本质：运动 音乐：靠乐音有规律的运动变化构成艺术形象。

节奏作为核心的艺术表现手段

节奏：1.增强乐曲的艺术表现力，促使旋律具有特色。以节奏为依

据把握不同音乐体裁。 2.节奏影响音乐的抒情性（音乐作品反映一

定强度的情感情绪，促使听众产生情感共鸣，造成音乐 特殊审美心

理效果）3.朱光潜：节奏是主观和客观的统一，心理和生理的统

一。

④节奏是音乐家内在情感的外化，听众对音乐节奏的欣赏和领会，

在审美中把握旋律的灵魂。

3.舞蹈：舞蹈节奏：表现为人体的律动：人体动作的力度强弱，速

度快慢，以及动作幅度和能量的大小。（ 舞蹈节奏表现为人体动作

的韵律美）

4.构成舞蹈的三要素：表情，节奏，构图
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舞蹈动作节奏起伏变化，可以表达一定的内容，传达一定情感，

也可以形成舞蹈的韵律美。舞蹈是视听艺术，舞蹈动作的节奏以

音乐旋律的节奏为基础④音乐+舞蹈，以节奏为纽带⑤音乐的节奏

通过优美的舞蹈动作展现。

第九章 语言艺术：（通常指文学）

第一节语言艺术的主要体裁

语言艺术：指人们常说的文学，包括诗歌，散文，小说，剧本等各

种体裁。文学以语言为手段塑造艺术形象，反映社会生活，表达作

者的思想情感，语言作为 艺术媒介和基本材料始终发挥着重要作

用。因此文学被称为语言艺术。

文学的媒介和手段：语言

一．诗歌：语言塑造形象反映 社会生活和表达作者思想感情的艺

术。

我国最早一部诗歌总集《诗经》 西周初期—春秋时代编成：现实主

义诗歌源头

1.中国：屈原：第一位诗人屈原《离骚》浪漫主义诗歌先河

西方：公元前 8 世界 古希腊《荷马史诗》：《伊利亚特》《奥德

赛》
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2.诗歌体裁：作品性质和塑造形象的方式：抒情诗和叙事诗

历史发展和语言有无格律：格律诗和自由诗

3.诗歌特征：通过诗人强烈的 情感和丰富的想象，集中而概括的反

映客观现实生活。（社会生活客观因素+艺术家的主观因素）

诗歌注重运用优美的语言创造情景交融的意境。（语言美）

诗歌的意境由情景交融而构成，诗中的景色带有强烈的 主观感情

色彩。（意境美）

二．散文：是一种自由灵活，不受拘束的文学样式，能够迅速的表

现作者的生活感受，真实的反映社会生活。选材范围广泛，表现手

法多样，结构自由多样，以形散而神不散的艺术特长来集中凝练的

体现主题思想。

1.种类：抒情，叙事，议论散文。

抒情：注重表现作者的主观感受与情绪，托物言志或借景抒情，抒

发作者的独特情感。

叙事：包括报告文学，特写，速写，传记文学，游记等，侧重 叙述

人物，景物或事件（现实生活的真人真事），并将作者的 主观情感

蕴藏在对于人和事的叙述中

代表：夏衍《包身工》中国现代文学史上报告文学创作成熟的标志

议论散文：主要指 杂文，将政论性和文学性 结合，运用生动的语
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言，比喻，反语等手法，以讽刺，幽默为武器，进行深刻的说理和

议论。

特征：以理服人，以情感人（鲁迅的杂文具有 政论性和战斗性，

思想性+艺术性）

自由灵活 表现为题材的广泛性，手法的多样性和风格多样化；文

字可长可短，结构不拘一格。

形散神不散：深刻的意蕴和凝练的主题 神：蕴藏的思想意蕴

三．小说：一种以叙述故事，塑造人物形象为主的文学体裁

特点：在生活素材基础上用虚构方式再现生活。

小说三个基本要素：人物，情节，环境

1.小说的分类：题材：神话，传奇，历史，志怪，言情，武侠等

艺术结构和表现形式：话本，章回，日记体，书信，新体等

容量大小和篇幅长短：长篇，中篇，短篇

人物：多个侧面和多种手法来塑造人物形象。

小说用语言作为媒介，全方位刻画人物（人物内心世界，深层心

理描写，细腻深刻的心理描绘）

小说把人物放在社会生活中描写，创造鲜明生动的人物形象《三

国演义》的曹操，《红与黑》的于连
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情节：小说情节具有完整性，复杂性和多样性。展现人物性格，

拓深作品主题的手段。

情节的要求：曲折生动，真实感性（小说赖以生存的根基）

含蓄深沉：有限情节表现深厚内容，蕴藏的思想和意蕴。

情节作为人物之间关系而形成的一系列生活事件具有审美价值。

环境：文艺作品中人物活动的社会环境和自然环境。

对于塑造人物和展现情节的意义和作用

环境的要求：细致详尽，广阔丰富 《红楼梦》的大观园

环境和背景的联系：环境是一定背景下的具体社会或自然环境。

背景是这一具体环境得以产生的特定时代和历史条件（小说的背景

能更加深刻的反映广阔的生活画面，揭示人物错综复杂的关系）

环境和背景是小说表现现实人生的 多样性，复杂性和广阔性不可缺

少的艺术要素。

四．剧本：戏剧文学和影视文学

第二节 语言艺术的 审美特征： 间接性和广阔性，情感性和思想

性，结构性与语言美

一．间接性与广阔性
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1.间接性：文学用语言塑造艺术形象，传达审美情感，读者通过 想

象感受艺术形象。间接性具有一定的局限性，同时促使文学形象的

广阔性。

文学形象无法通过感觉触觉听觉感知，需要读者通过自身生活经

验和文学修养，通过联想和想象在头脑中呈现形象画面（构成语言

艺术形象的间接性）通过语言的中介激发读者想象

语言艺术形象间接性特点对文学语言的要求：1.通过逼真，生动，

细腻，传神的语言描绘（托尔斯泰熟练运用语言塑造人物形象） 2.

通过暗示性的语言激发读者想象，留下艺术空白，读者发挥想象力

进行填充（象外之象，景外之景）

2.广阔性：用语言表现现实生活很少受到时空限制（语言的自由和

容量可以全方位多角度展示复杂社会生活，马尔克斯《百年孤独》

魔幻现实主义）

时空广阔性，带来作品巨大的容量和深刻内涵；

深入人物内心世界，揭示各种人复杂丰富的精神世界；（通过描绘

或直接抒情和或叙述的方法深入展示人物 细腻复杂的感情。司汤达

《红与黑》中的于连）

语言媒介可以描绘 物质世界和精神世界 ，直接展示人的内在思

想，情感，情绪和愿望等。

二．情感性与思想性
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情感性和思想性：语言艺术在揭示人物内心世界和表现作者思想情

感方面的特点

情感性：

文学作品包含作家的主观情感：文学离不开情感性

1.小说和报告文学：作者的主观情感蕴藏在文学形象中，通过形象

描绘传达情感：报告文学的真实性，通过生动具体的艺术形象表达

作者的爱恨情感。夏衍《包身工》

2.语言艺术更能表现人物内心情感世界，采用语言作为媒介

3.文学作品可以深入精神世界，披露人的情感，促使人物形象真实

和深刻。

思想性：广度和深度

1.语言艺术形象具有深刻的思想性（语言作为媒介，语言能直接表

达人的思想）

2.思想性蕴藏在作品的艺术形象中，思想性+艺术性（《红楼梦》

《战争与和平》）作家—艺术形象—表达认识，判断，评价—揭示

生活哲理或社会发展规律（范仲淹《岳阳楼记》，但丁《神曲》）

3.思想性和情感性的关系：思想性被情感包裹通过艺术形象进行表

达，情感渗透在思想的作品 情感性离不开思想性，情感在理性指

导下具有倾向性。（倾向性：作家的 爱恨褒贬在作品中的艺术属
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性）

三．结构性与语言美

结构性

1.结构：对文学作品各个组成部分的 整体安排，是文学作品的内部

联系和构成方式。

戏剧影视文学作品：剧情结构的要求： 传统话剧要求开端，发展，

高潮，结尾和时间，地点，情节三个方面的统一。

电影剧作结构：戏剧式，纪实行，情绪结构

长篇小说：人物，情节，环境三要素

2.结构的审美价值：结构美

如小说：复线型结构，蛛网型，辐射型

语言美：语言的准确性，鲜明性，生动性，形象性等特点具有审美

价值，语言美构成文学的特质美。

1.语言的准确性：语言恰当，确切，精炼的表现对象

2.语言的鲜明性：语言清晰明确，新鲜活泼，富有特色：人物对话

高度性格化。

3.语言的生动性：运用比喻，排比，夸张，拟人等修辞手法。

4.语言的形象性：语言的准确性，鲜明性，生动性结合在一起。
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第八章 综合艺术

第一节 综合艺术的主要种类

1.综合艺术：戏剧，戏曲，电影，电视等一类艺术的总称，将时间+

空间，视觉+听觉，再现+表现，造型+表演

2.综合艺术最基本的审美特征：综合性

戏剧与戏曲是较古老的，电影和电视是现代科技+艺术

综合艺术：重视文学性

戏剧，电影：表演艺术是综合艺术的中心环节，表演性的重要地位

和作用。 戏剧冲突和情感冲突力是共同特征

一．戏剧艺术

1.定义：广义：包括话剧，戏曲，歌剧，舞剧，音乐剧等。

狭义：戏剧主要指话剧

2.戏剧：在舞台上由演员 以对话和动作作为主要表现手段，为观众

当场表演的一门综合艺术。（二度创作的艺术）

戏剧艺术：舞台演出基础的戏剧文学+演员创造舞台形象的表演艺术
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3.戏剧的分类：容量：多幕剧和独幕剧

作品题材：历史，现代，儿童等

样式类型：悲剧，喜剧，正剧

4.悲剧：被称为“戏剧之冠”

悲剧：通过正义的毁灭，英雄的牺牲或主人公苦难的命运， 显示

人的精神力量和人格。（鲁迅：悲剧将人生有价值的东西毁灭给人

看，喜剧将无价值的撕破给人看）

悲剧：毁灭的形式—心灵的巨大震撼—美的熏陶和净化

（黑格尔：悲剧的根源和基础是 两种伦理力量的冲突，冲突双方的

力量都是合理，片面性对合理性）

古希腊悲剧的发展：埃斯库，索福克勒斯，欧里庇得斯

命运悲剧（人对自然和命运的抗争 ，因无法挣脱而导致悲剧结局

《俄狄浦斯王》）——性格悲剧（封建伦理制度与宗教统治与反封

建的社会力量的矛盾斗争，体现 人文主义理想和黑暗现实 的冲突

《哈姆雷特》）—— 社会悲剧（揭露社会现象和罪恶。批判精神

《茶花女》，《玩偶之家》）

因此，命运，性格，社会悲剧都是人与命运，性格，环境冲突中的

挣扎，可以称为“挣扎的悲剧”

5.戏剧的特征：
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1）戏剧性：戏剧艺术通过演员扮演角色之间的冲突展开剧情，刻画

人物，吸引观众，实现艺术效果和审美作用的特性。

戏剧性的中心环节：戏剧动作和戏剧冲突（行动中人物的冲突）

戏剧通过角色的对话和动作—展开冲突和交锋—推动戏剧情节的进

展—人物性格展现— 矛盾冲突的情节 —塑造人物形象：《哈姆雷

特》

2）剧场性：戏剧和戏曲需要演员在舞台上为观众进行现场表演

戏剧艺术的三要素：剧本，演员，观众

演员：戏剧的中心演员的表演艺术

戏剧表演过程是创造的过程，演员进行二度创作—挖掘剧本内涵

—掌握角色的情感—情感体验和艺术分析—塑造人物形象

戏剧表演体系：斯坦尼斯拉夫斯基体系：体验派表演艺术 我就是

角色，演员体验角色的生活，情感和思想，演出时体现在表演中。

布莱希特体系：间离效果的表演方法，主张场景的自由变化，主张

演员与角色在感情上保持距离，理性效果代替感性效果，演员要用

理智控制表演。

戏剧艺术以演员表演为中心环节

二．戏曲艺术
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