
大庆实验中学实验一部 2023 级高二下学期

3 月份阶段性质量检测

语文学科试题

2025.03.04

命题人：谢 丹   审题人：杨从远

说明：

1.请将答案填涂在答题卡的指定区域内。

2.满分 150 分，考试时间 150 分钟。

一、现代文阅读（33 分）

（一）现代文阅读Ⅰ（共 4 小题，15 分）

阅读下面的文字，完成下面小题。

材料一：

随着《人民文学》等刊物不断推出有关历史或现实的纪实性作品，近些年来，“非虚构写作”开始引

人注目。学界广泛热议，试图探讨它的文体边界和特质。所谓“虚构”和“非虚构”，从本质上说，是以

“真实”作为区分彼此的标准，而文学上的“真实”是一种艺术真实，不能用纯粹的客观真实来比照。即

使是各种非虚构的作品，在经过作家的叙事处理之后，呈现出来的也都是一种艺术上的真实。因此，“非

虚构”与其说是一种文体概念，还不如说是一种写作姿态，是作家面对历史或现实的介入性写作姿态。

纵观文坛近年来的“非虚构写作”，其叙事内容主要向两个维度展开：一是沉入历史记忆的深处，主

要通过史料的重新发掘、梳理和辨析，揭示各种史海往事的内在真相，或反思某些重要的人物与事件，像

陈徒手的《故国人民有所思》、齐邦媛的《巨流河》等；二是置身复杂的现实生活内部，重在对人们关注

的一些重要社会现象进行现场式的呈现与思考，如梁鸿的《中国在梁庄》、彼得·海斯勒的《江城》等。

无论是回巡历史，还是直面现实，这些作品都体现出一种鲜明的介入性写作姿态。在这类作品中，作家的

身影通常是无处不在，无时不在。他们时而观察，时而缅想，时而喟叹，时而思考，不断地构建各自的故

事，明确地彰显了作家的主体意识。作家们在叙事中的自我介入是直击式的，不是经验转述式的，还通过

叙事本身不断强化自身的情感体验、历史质询或真相推断，从而在最大程度上保障作品的真实感，使作品

体现出一种灵活而开放的审美特征。

“非虚构写作”带着鲜明的问题意识——无论是现实还是历史，作家在选择叙事目标时，都有着某种

“跨界”探索的冲动，希望传达文学在审美之外的某些社会学或历史学价值。作为一种介入性的写作，

“非虚构写作”既不回避创作主体的主观意图，亦不掩饰作家自己的现场感受和体验，甚至对各种相互抵

牾、前后矛盾的史料所作的判断和取舍，都进行如实的交待。这种开放性的写作姿态，表明作家们已不满



足于纯粹想象的写作，而更愿意积极地沉入历史或现实内部，直面各种复杂的生存逻辑与伦理秩序，

彰显自己的精神姿态和理想作为，也为人们了解中国社会的现代化进程提供了独特的审美载体。

“非虚构写作”限制了创作主体的艺术想象力和创造力。由于过度强调作家自身的所见所闻，或受制

于各种既定的史料支撑，在具体叙事中，作家们必须更多地顾及人们的日常生活经验和常识，必须尊重各

种生活应有的内在逻辑，因此，作家的主体意识很难获得全面而自由的张扬，也很难拥有像鲁迅所说的

“天马行空”式的精神境界，叙事受到特定对象的限制，无法向生活的可能性方向挺进。

（摘编自洪治纲《论非虚构写作》）

材料二：

非虚构写作的具体内容不是凭借一般文学创作中作者的想象，而是立足于真实的现实事件，但这种写

作就其实质而言依然是文学，它所具有的本质性特征理所当然地还是审美，而审美则必然对具体的现实形

成一种艺术特有的超越。遗憾的是，大多探讨非虚构写作的文章虽然也强调这种写作的文学性，但对此种

文学性的探讨分析却主要局限于文学的形式主义艺术特征上，从而对文学之为文学的审美本质或多或少形

成一种遮蔽。

近年来，关于文学艺术的现实主义问题成为学界讨论的一个热点。洪治纲曾指出：“我们如此热衷于

讨论现实主义文学，还不如认真地探讨一下：我们的作家为什么缺少托尔斯泰式的情怀和思想？我们为什

么面对现实总是忍气吞声而无法飞翔？说到底，文学终究要以审美的方式击穿现实的表象，回应人类此岸

生活的困顿与伤痛，寻找彼岸生存的理想与诗意。如果动辄就将文学弄成一种地方史或山川志之类的东

西，看似‘现实主义’了，但它却丧失了文学应有的灵性和诗意，不太可能成为真正优秀的作品。”

文学之所以在纷繁复杂的现实面前丧失了其应该有的担当，不是因为其没有以现实中的真实事件为题

材，而是它缺乏超越现实的灵性与诗意以及托尔斯泰式的情怀和思想。虚构性文学如此，非虚构写作亦

然。可以说，文学的真实性不仅是虚构写作的核心，也是非虚构写作的关键。

王富仁先生曾指出：“文学的真实性是被心灵感受出来的，而不是被理性认识到的；认识到的文学的

真实性不是本来意义上的文学的真实性，只有被心灵直感到的真实性才是文学的真实性。”一个最为显著

的事例就是 2015年阿列克谢耶维奇以其一系列非虚构作品获得诺贝尔文学奖。诺贝尔文学委员会在接受

记者采访时所言：“她的独创即在于她有能力让人说出他们最痛苦的经历，也在于她的才华，能够把海量

的原始素材塑造成各种性格鲜明的人物独白，有着感人肺腑的力量。”心灵感受到的真实依然是通过活生

生的具体事物的真实来加以体现的，只是这种真实并不必然建立在现实具体的真实上。

（摘编自晏红《文学的真实性与真实的文学性——关于文学的虚构与非虚构》）

1. 下列对材料相关内容的理解和分析，正确的一项是（   ）

A. 文学上的“真实”不是纯粹的客观真实而是艺术真实，以它作为标准来区分“虚构写作”与“非虚构

写作”，二者文体边界将是模糊的。



B. 不论是历史类的非虚构写作，还是现实类的非虚构写作，都在尽可能地追求真实感，但是作家在叙事

中自我介入的方式是截然不同的。

C. 大多数探讨非虚构写作的文章因为否认其作为文学作品具有的审美特质，所以只停留在对文学的形式

主义艺术特征这一层面的探讨上。

D. 材料二的作者引用诺贝尔文学委员会对阿列克谢耶维奇非虚构作品的评价，意在说明文学的真实并不

需要建立在现实具体的真实上。

2. 根据材料内容，下列说法不正确的一项是（   ）

A. 材料一首先引出论题，然后从叙事内容和问题意识两个角度介绍“非虚构写作”，最后辩证地谈到了其

对创作主体的限制。

B. 在虚构写作中，作家可以充分张扬主体意识，呈现天马行空的想象，不需顾及生活的内在逻辑，从而

赋予作品更多可能性。

C. 根据洪治纲的认识，作家如果缺少托尔斯泰式的情怀和思想，不赋予作品审美的特质，就难以创作真

正优秀的现实主义作品。

D. 阿列克谢耶维奇有能力让作品中的人物说出他们最痛苦的经历，这可能与她掌握了一些科学的、巧妙

的社会调查方法有关系。

3. 下列对非虚构作品的表述，不能体现材料一中的“问题意识”的一项是（   ）

A. 李娟写《羊道》时住在牧民家，又跟随他们放牧、转场，意在叙述中国西部游牧民族独特的生活方

式、伦理观念以及生命诉求。

B. 贾平凹走访甘肃定西，写就《定西笔记》，借以呈现一个立体、丰富的定西，打破人们对西部区县的一

些刻板、片面的认知。

C. 王树增为了揭示国民党必败的内在原因，创作《解放战争》时，查阅了国共双方的大量原始资料，吸

收了中外学者的研究成果。

D. 《瞻对：两百年康巴传奇》中，阿来在塑造人物个性、还原生活细节上都颇费周章，力求鲜活地呈现

班滚和贡布郎加 神勇气质。

4. 夏衍的《包身工》是一种非虚构写作，请结合材料简要分析，下面节选文段是如何体现非虚构写作的特

点的？

（目睹带工老板虐待芦柴棒等女工后）看着这种饲养小姑娘营利的制度，我禁不住想起孩子时候看到

过的船户养墨鸭捕鱼的事了。和乌鸦很相像的那种怪样子的墨鸭，整排地停在舷上，它们的脚是用绳子吊

住了的，下水捕鱼，起水的时候船户就在它的颈子上轻轻地一挤！吐了再捕，捕了再吐，墨鸭整天地捕

鱼，卖鱼得钱的却是养墨鸭的船户。但是，从我们孩子的眼里看来，船户对墨鸭并没有怎样虐待，而现

在，将这种关系转移到人和人的中间，便连这一点儿施与的温情也已经不存在了！

的



在这千万被饲养者中间，没有光，没有热，没有温情，没有希望……没有法律，没有人道。这儿有的

是 20 世纪的烂熟了的技术、机械、体制和对这种体制忠实服役的 16 世纪封建制度下的奴隶！

黑夜，静寂得像死一般的黑夜，但是，黎明的到来，是无法抗拒的。索洛警告美国人当心枕木下的尸

首，我也想警告某一些人，当心呻吟着的那些锭子上的冤魂！

——节选自夏衍《包身工》

（二）现代文阅读Ⅱ（共 4 小题，18 分）

阅读下面的文字，完成下面小题。

狙击手

①1942 年，斯大林格勒保卫战进入最后的巷战。苏联“神鹰狙击队”的队长瓦西里在奉命率队完成了

一个艰巨的任务后，全队只有他一人幸存。在返回途中，经过几堆乱石时，瓦西里敏锐地捕捉到，一个微

弱的光点正在他的太阳穴上晃动。他本能地弹身而起，向右侧一块巨石后面扑去。枪响了，他的左大腿一

阵剧痛——已被子弹打穿。瓦西里躲在巨石背后，疼得直喘气。

②凭着这一枪，瓦西里判断敌人藏在前方那块巨石后面，但从石缝中看过去，前方却毫无动静。腿上

血流不止，他取出止血药敷上，用绷带包扎好，然后忍着腿上的疼痛，抠去石缝里的泥土，挖出一个小

洞，形成一个射击孔，凝神以待。

③敌人躲在一块孤立的巨石后面，瓦西里也一样，两人相距有 50米。瓦西里耐心地等待着，只要敌

人离开那块石头，他就有把握将其击毙。

④没想到敌人出奇的冷静。3个小时过去了，对方仍然纹丝不动，就连一向以冷静著称的瓦西里都开

始怀疑敌人是否还在那石头后面。

⑤瓦西里从身上摸出一个小小的橡胶手套，吹成手掌那么大，绑在枪口上，让它像手一样在石头上爬

动。只听“砰”的一声，橡胶手套的两根手指被齐根打断。敌人枪法奇准。不但没走，还在时刻监视着

他。

⑥两人默默地僵持着，瓦西里明白，这回遇到了真正的狙击高手。

⑦夜幕降临，敌人没动，瓦西里也没动，他不敢合眼，牢牢地盯着那块巨石，可敌人就像死了一样毫

无动静。

⑧一天一夜过去了，两个人仍僵持着。谁先从石头后面走出来，就意味着走向了死亡。

⑨轰隆隆！天空乌云密布，电闪雷鸣，下起了瓢泼大雨。雨水淋在伤口上，刺痛难忍，瓦西里咬牙忍

住。他相信敌人同样也在受着煎熬，只要那家伙忍不住悄悄摸上来，那就是他瓦西里唯一的机会了。但

是，敌人仍然一动不动，瓦西里心中暗暗吃惊，这到底是怎样一个敌人，竟有如此惊人的耐力！

⑩第二个夜晚又来临了，敌人仍是纹丝不动，瓦西里的信心开始动摇，一阵极度的疲惫感涌来。“不

能睡！”他警告自己，然而眼皮完全不听使唤。这时候，他的手无意中摸到了胸前，碰到一个硬东西。



“丽莎！”他猛然惊醒，从怀里摸出一枚像章。尽管夜色下看不分明，丽莎却鲜活地出现在他的面

前：她俏皮地站在白桦树下，就像一朵美丽的郁金香……然而德国人的飞机来了，她的父母都死于轰炸。

在那故乡的小河边，丽莎亲自为他戴上了这枚像章，送他上了战场。“瓦西里，活着回来。”她眼含热泪

的嘱托就像烙铁一样烙在了他的心里。

⑪“为了丽莎，我要活着回去！”瓦西里心中涌起一股热流，顿时睡意全消。

⑫他脱下衣服塞进钢盔，在黑夜中看起来，钢盔就像一个人头，他将这“人头”绑在枪托上缓缓地从

巨石背后探出，猛一下又缩回来，一连试探了 3次，第 4 次“人头”完全露在了石头外面。果然，对面的

枪响了，钢盔被打了一个窟窿，瓦西里配合着发出了一声惨叫。

⑬敌人并没有冲过来，仍是按兵不动。

⑭太阳出来了，敌人还是没有出来。瓦西里已经有点沉不住气了，这个德国佬实在太冷静了！ 他几

乎忍不住想冲过去，看看敌人是不是在睡觉！

⑮突然间，对面的大石后面探出一个人影！瓦西里的心一下提到了嗓子眼儿，他把枪口瞄向了人影。

“假人！”他吃了一惊，扣动扳机的手猛然停住。那是一个非常逼真的头，然而以 50米距离来说，这个

头显得大了点儿。“假头”一连伸了 5次。瓦西里一动不动。终于，从石头的另一侧缓缓探出一顶钢盔，

一个人无声地站起来，瓦西里毫不犹豫地扣动了扳机，那人直挺挺地倒下了。

⑯瓦西里端着枪走了过去。德国人脸色苍白地倒在地上，额头被打出一个洞。瓦西里蹲下身，从德国

人上衣口袋里摸出一张证件，上面写着：克尼格，党卫军上校，王牌狙击手。德国人手中握着一面镜框，

镜框里是一位蓝眼睛的姑娘，面带微笑，站在清澈的小河边。瓦西里心中一阵刺痛，他想到了丽莎，兴许

这个德国姑娘也像丽莎一样，盼着心上人能活着回去！ 他终于明白了，这个德国人为什么能有惊人的毅

力和他僵持了两天两夜！他的心里，该有多么强烈的求生欲望！然而命运却让他永远留在这片土地上。

⑰瓦西里轻轻地合上了德国人的眼睛，把镜框放在了他的胸口上。

5. 下列对文本相关内容的理解，不正确的一项是（   ）

A. “他的左大腿一阵剧痛——已被子弹打穿”，说明瓦西里被对手先发现并击伤，对手已经占得先机，处

于有利地位。

B. 德国狙击手将“橡胶手套的两根手指齐根打断”，后来又击中了“人头”（钢盔），表明他时刻保持高度

的注意力。

C. 瓦西里的钢盔被击中后，对手按兵不动，他几乎想“看看敌人是不是在睡觉！”，他的急躁与德国人的

冷静形成对比。

D. 瓦西里合上了德国人的眼睛，把镜框放在了他的胸口上，这个细节表明此刻他对德国人少了几分敌

意，多了几分同情。

6. 下列对文本艺术特色的分析鉴赏，不正确的一项是（   ）



A. 小说开篇有关时间、地点、环境的叙述，既交待了故事的背景，也渲染了紧张的氛围。

B. 对峙一天一夜之后，乌云、雷电、大雨等恶劣的天气描写，有力地推动了情节的发展。

C. 作者在塑造两个姑娘时都用到了“小河”，衬托出她们的美好，与战争的残酷形成对比。

D. “3个小时”“一天一夜”“夜幕降临”“第二个夜晚”等时间词语，加快了叙事节奏

7. 在瓦西里和德军王牌狙击手的较量中，瓦西里最终获胜，请概括他获胜的原因。

8. 小说主要是以瓦西里的视角来讲述故事的，请结合全文，分析其叙述效果。

二、古诗文阅读（35 分）

（一）文言文阅读（共 5 小题，20 分）

阅读下面的文字，完成下面小题。

文本一：

真宗景德二年，曹州民赵谏与其弟谔，交结权右，长吏多与抗礼，率干预郡政。上即谴中使就访，乃

逮系御史狱。己丑，并斩于西市，与之游熟者并坐降黜。戊午，光禄寺丞钱易奏疏言：“盖国之所谨，莫

先乎刑，刑不可不本于法。使严刑可戒于众，则秦天下无一黔首之乱矣。臣以谓非法之刑，非所以助治

也，惟陛下除之。”上嘉纳其言。

祥符元年，监察御史张士逊为贡院监门官。士逊白主司有亲戚在进士中，明日当引试，愿出以避嫌。

主司不听，士逊乃自言引去。上是之，遂诏自今举人与试官有亲嫌者，皆移试别头。九月，知晋州齐化基

削籍，黥面流崖州，纵逢恩赦，不在放还之限。化基所至，以贪暴闻，在晋州尤为苛刻。事发，遣官案

鞠。朝议惩其积恶，官吏民庶，莫不欣快。上尝谓宰相曰：“为国之要，在乎赏当其功，罚当其罪。不任

情于其间，则赏罚必当。”七年，御史台鞠杀人贼，狱具，知杂王随请脔割之。上曰：“五刑自有常制，

何必为此。”王旦曰：“随司风宪，抨弹自有故事，此非其所宜言。况此贼本情可见，一死亦已极矣。”

八年，开封民崔白，家京城，素无赖，凌胁群小。皇城司兼知以闻诏捕白付御史台鞫问得实乙卯白决杖，

配崖州牢城。

（节选自李焘《资治通鉴长编》）

文本二：

任人任法，皆言治也。任人而废法，则下以合离为毁誉，上以好恶为取舍，皆其弊也。法诚立矣。才

之有偏胜也，事之有缓急也。等天下而理之，天下之不乱也几何矣！上之所求于公卿百执郡邑之长者，有

其纲也。兴贤而远恶也，固本而待变也，此大纲也。苟有法以授之，人不得以玩而政自举矣。

（节选自王夫之《读通鉴论》）

9. 材料一中画波浪线的部分有三处需要断句，请用铅笔将答题卡上相应位置的答案标号涂黑。

皇城司兼 A 知以闻 B 诏 C 捕 D 白 E 付御史台 F 鞫 G 问得实 H 乙卯

。



10. 下列对文中加点的词语及相关内容的解说，不正确的一项是（   ）

A. 抗礼，指用平等的礼节相待，与成语“分庭抗礼”中的“抗礼”词义相同。

B. 就，指到、开始从事，与《劝学》“金就砺则利”中的“就”词义不相同。

C. 发，指被揭发，与“舜发于畎亩之中”中的“发”都是动词，但意思不同。

D. 几何，指若干、多少，与现在所说的“青春几何”中的“几何”并不相同。

11. 下列对文本一有关内容的分析和评价，不正确的一项是（   ）

A. 在宋真宗的关注过问之下，交结权贵干预郡中事务的赵谏和肆无忌惮欺凌百姓的崔白，最终都被逮捕

法办，社会秩序得到了一定的维护。

B. 赵谏案涉事官员或降或免，晋州知州齐化基因贪赃枉法被黥面流放且不得赦免，这两个案犯案官员被

惩处，对清正官场风气有积极的影响。

C. 宋真宗采纳光禄寺丞钱易废除无益于国家治理的刑罚的建议，否决知杂事王随对已定罪犯人加重处罚

的提请，这有助于促进量刑的公正。

D. 监察御史张士逊因亲戚应试主动请辞避嫌，宋真宗因此优化了相关法令，王旦认为官员应遵法不越职

进言，这表明监察体制日渐完善。

12. 把文中画横线的句子翻译成现代汉语。

（1）盖国之所谨，莫先乎刑，刑不可不本于法。

（2）兴贤而远恶也，固本而待变也，此大纲也。

13. 文本二体现了王夫之怎样的治国理念？宋真宗对“用人”弊端的看法与王夫之有何相似之处？请简要

说明。

（二）古代诗歌阅读（共 2 小题，9 分）

阅读下面这首宋诗，完成下面小题。

雨后赠斯远

赵蕃

已是霜凝更雨湿，春其渐起但无痕。

莫嗟草色有垂死，定有梅花当返魂。

小驻要须穷日日，细寻无惜遍村村。

揩摩病眼从兹始，并待君诗洗睡昏。

14. 下列对这首诗的理解和赏析，不正确的一项是（   ）

A. 诗歌交代了写作的时节和天气，虽有霜降和冷雨，但并无颓废伤感之意。

B. 这首诗写景视听结合，虚实相衬，细腻的景物中寄寓着作者美好的情感。

C. 诗人兴致盎然，信步遍村寻梅，表现出诗人寻春 急迫心情与坚定信念。的



D. 诗人揩拭双眼，静待朋友的佳作，想以之洗尽昏昏睡意，振作起精神。

15. 后人评价此诗“转折自如，情理相携”，请结合诗句赏析此诗中的“情”与“理”。

（三）理解性默写（共 3 小题，6 分）

16. 补写出下列句子中的空缺部分。

（1）贾谊《过秦论》中“________________，________________”两句，运用借代手法，形象地描

述了秦国没有任何消耗就使九国军队陷入困境之中。

（2）《屈原列传》中，“_________________，________________”两句揭示了《离骚》言浅意深、

言近旨远的艺术风格。

（3）在学习交流会上，王书记引用《五代史伶官传序》的名句“_________________，

________________”，阐述了要保持国家的长治久安，必须遏制骄奢淫逸风气的道理。

三、语言文字运用（22 分）

（一）课内选择题（共 4 小题，8 分）

17. 下列选项中，加点词语活用类型不相同的一项是（   ）

A. 大学之道，在明明德    夫子固拙于用大矣

B. 囊括四海之意          赢粮而景从

C  天雨雪，武卧啮雪      然皆祖屈原之从容辞令

D. 反欲斗两主            故亏父而自利

18. 下列句子按句式分类，正确的一项是（   ）

①秦愿献商於之地六百里   ②秦，虎狼之国，不可信   ③而设诡辩于怀王之宠姬郑袖   ④此不知人之

祸也

⑤身客死于秦，为天下笑   ⑥卒使上官大夫短屈原于顷襄王   ⑦人又谁能以身之察察，受物之汶汶者乎   

⑧而自令见放为

A. ①⑧/②⑥/③④/⑤⑦ B. ①⑦/②⑥/③⑧/④⑤

C. ①⑦/②④/③⑥/⑤⑧ D. ①⑧/②④/③⑧/⑤⑥

19. 下列各项加点实词解释有误的一项（   ）

A. 推此志也            推：推赞        厚币委质事楚    委：呈献

B. 揭竿为旗            揭：举          非铦于钩戟长铩  铦：锋利

C  原庄宗之所以得天下  原：推究        抑本其成败之迹  抑：或者

D. 单于使卫律治其事    治：审理        信义安所见乎    见：看见

20. 下列各组语句中，全都包含通假字的一组是（   ）

.

.



A. ①知者不惑           ②若火之始然

B. ①人皆有不忍人之心   ②君子喻于义

C. ①起于累土           ②我树之成而实五石

D. ①凿户牖以为室       ②故不孝不慈亡

（二）语言文字运用Ⅰ（共 2 小题，4 分）

21. 下列各句中，没有语病的一项是（   ）

A. 高铁运行了大约 40分钟左右，我们被“破例”允许到驾驶室参观。驾驶室不大，我在司机右边的位子

上坐下来，前方铁路一览无余。

B. 在当下的中国，建设人人有责、人人担责、人人尽责的社会治理共同体，既需要科学把握社会运行规

律和治理规律，也需要及时回应不同社会群体的利益诉求。

C. 无数遣唐使的来来回回，使大量唐诗传入日本，其中，白居易的诗歌流传最广，影响最大，这一点，

从日本女作家紫式部所著的《源氏物语》中表现得最为明显。

D. 悲喜、苦乐、求真、敬畏、奉献、坚守、奋斗、希望……这些概念对孩子们原本很抽象，但在今年冬

春之交，它们已成为孩子们成长的注脚，烙进了他们的灵魂里。

22. 阅读下面的文字，完成下面题目。

我猜想，桅灯的本意可能是指挂在桅杆上的灯，是航行的信号灯。

在乡村，桅灯也曾大有作为。早起拔秧，夜查田漏，防汛巡逻，打老黄豆等等，都有它热情地参与。

在过去的岁月，它是水稻的一部分，是黄豆的一部分，是农事的一部分，是乡村的一部分。秋高稻熟，傍

晚时分，走到村外，选定一处，嵌入桅灯，微弱的灯光可以把潺潺细流照得清清亮亮。

如今，有线的和无线的电光源层出不穷，桅灯“不怕风不怕雨”的优势已不明显。船上是不会挂这种

桅灯作航行信号了，也没人用它帮助捕鱼，或打田鸡、斩黄鳝泥鳅了。即使家里有盏桅灯，也没有煤油卖

了。桅灯虽然已经退出田园，成了文物，但它照亮的那段岁月，依然熠熠闪光。

下列句子中加点的词语与文中加点的“照亮”，用法不相同的一项是（   ）

A. 棒槌声每天就是从这麻石上响起，把那一个又一个黎明濯洗得晶亮晶亮。

B. 操笔为锄，耕耘出一片属于自己的山水领域，乃是大家追求的共同目标。

C. 染过的布有淡红的有深碧的，都晾晒在长竿上，在太阳里闪着特别的光。

D. 某些往事，让我的记忆搁浅在那样一个冬天、一首唐诗里、一壶老酒里。

（三）语言文字运用Ⅱ（共 2 小题，10 分）

23. 阅读下面的文字，完成题目。



修下水道了。最初，孩子们不知道是怎么一回事，只看见一辆一辆的大汽车开过来，卸下一车一车的

石子，鸡蛋大的石子，杏核大的石子，还有沙，温柔的、干净的沙。堆起来堆起来，堆成一座一座山，把

原来的一个空场子变得完全不认得了。最后，来了一个一个巨大的，大得简直可以当做房子住的水泥筒

子。这些水泥筒子有多重啊，它是那么滚圆的，可是放在地下一动都不动。①他们跑到这些山上去玩起

来。他们跑到这些大圆筒里玩起来。他们从一个圆筒上跳到一个圆筒上。

他们跑着，跳着，他们的心开张着。他们也常常跑到那条已经掘得很深的大沟旁边，挨着木栏，看那

些奇奇怪怪的木架子，看在黑洞洞的沟底活动着的工人，看他们有说有笑，干得那样欢；看他们狼吞虎

咽，吃得那样香。夜晚他们看见沟边点起一盏一盏斜角形的红灯。他们知道这些发着红红的光的灯要在那

里一直到很深很深的夜里都亮着。

不久，沟填平了，又是平平的，宽广的，特别平，特别宽的路。但是，②孩子们确定地知道，这下

面，是下水道。

文中有两处画波浪线的句子，请分析第①的句号、第②的逗号是怎样增强表现力的。

24. 阅读下面的文字，完成题目。

借助现代物理学上的解读，天色的万千变化，都可以归结为地球大气中不同高度的微粒组成。正如我

们倒一杯泥水，泥沙慢慢沉降，大颗粒缓缓沉入杯底，而      ①      ，从侧面看，浓淡层次过渡得非

常自然。

类似的现象，      ②       。尘霾水汽等较大颗粒会聚集在低空，较小的分子会在高空，而大气

层顶部的物质甚至是更加微小的原子组成，这是因为外太空的辐射会将分子打碎。

这些高空中的分子和原子将太阳光散射，      ③      ——越是小的颗粒，越容易散射蓝光；越是

大颗粒，越容易散射红光，这在光学上被称作“瑞利散射定律”。高空的颜色会很蓝——在飞机上看天空

便会有非常真切的感受。

太阳落山后，阳光从地平线下方反向穿过大气层，饱含颗粒的底层大气将红色的光波充分散射，营造

出天边的温暖红色；阳光中剩余的光波照射到高层大气也被散射，呈现出日落后头顶墨蓝色的天空。

请在文中横线处补写恰当的语句，使整段文字语意完整连贯，内容贴切，逻辑严密，每处不超过 13个

字。

四、写作（60 分）

25. 阅读下面的材料，根据要求写作。

随着科技的进步，人们的生活越来越丰富多彩；但有人感觉，我们的生活却越来越贫乏单调。

对此，你怎么看？请写一篇文章，谈谈你的认识与思考。

要求：选准角度，确定立意，明确文体，自拟标题；不要套作，不得抄袭；不得泄露个人信息；不少

于 800字。







大庆实验中学实验一部 2023 级高二下学期

3 月份阶段性质量检测

语文学科试题

2025.03.04

命题人：谢 丹   审题人：杨从远

说明：

1.请将答案填涂在答题卡的指定区域内。

2.满分 150 分，考试时间 150 分钟。

一、现代文阅读（33 分）

（一）现代文阅读Ⅰ（共 4 小题，15 分）

阅读下面的文字，完成下面小题。

材料一：

随着《人民文学》等刊物不断推出有关历史或现实的纪实性作品，近些年来，“非虚构写作”开始引

人注目。学界广泛热议，试图探讨它的文体边界和特质。所谓“虚构”和“非虚构”，从本质上说，是以

“真实”作为区分彼此的标准，而文学上的“真实”是一种艺术真实，不能用纯粹的客观真实来比照。即

使是各种非虚构的作品，在经过作家的叙事处理之后，呈现出来的也都是一种艺术上的真实。因此，“非

虚构”与其说是一种文体概念，还不如说是一种写作姿态，是作家面对历史或现实的介入性写作姿态。

纵观文坛近年来的“非虚构写作”，其叙事内容主要向两个维度展开：一是沉入历史记忆的深处，主

要通过史料的重新发掘、梳理和辨析，揭示各种史海往事的内在真相，或反思某些重要的人物与事件，像

陈徒手的《故国人民有所思》、齐邦媛的《巨流河》等；二是置身复杂的现实生活内部，重在对人们关注

的一些重要社会现象进行现场式的呈现与思考，如梁鸿的《中国在梁庄》、彼得·海斯勒的《江城》等。

无论是回巡历史，还是直面现实，这些作品都体现出一种鲜明的介入性写作姿态。在这类作品中，作家的

身影通常是无处不在，无时不在。他们时而观察，时而缅想，时而喟叹，时而思考，不断地构建各自的故

事，明确地彰显了作家的主体意识。作家们在叙事中的自我介入是直击式的，不是经验转述式的，还通过

叙事本身不断强化自身的情感体验、历史质询或真相推断，从而在最大程度上保障作品的真实感，使作品

体现出一种灵活而开放的审美特征。



“非虚构写作”带着鲜明的问题意识——无论是现实还是历史，作家在选择叙事目标时，都有着某种

“跨界”探索的冲动，希望传达文学在审美之外的某些社会学或历史学价值。作为一种介入性的写作，

“非虚构写作”既不回避创作主体的主观意图，亦不掩饰作家自己的现场感受和体验，甚至对各种相互抵

牾、前后矛盾的史料所作的判断和取舍，都进行如实的交待。这种开放性的写作姿态，表明作家们已不满

足于纯粹想象的写作，而更愿意积极地沉入历史或现实内部，直面各种复杂的生存逻辑与伦理秩序，彰显

自己的精神姿态和理想作为，也为人们了解中国社会的现代化进程提供了独特的审美载体。

“非虚构写作”限制了创作主体的艺术想象力和创造力。由于过度强调作家自身的所见所闻，或受制

于各种既定的史料支撑，在具体叙事中，作家们必须更多地顾及人们的日常生活经验和常识，必须尊重各

种生活应有的内在逻辑，因此，作家的主体意识很难获得全面而自由的张扬，也很难拥有像鲁迅所说的

“天马行空”式的精神境界，叙事受到特定对象的限制，无法向生活的可能性方向挺进。

（摘编自洪治纲《论非虚构写作》）

材料二：

非虚构写作的具体内容不是凭借一般文学创作中作者的想象，而是立足于真实的现实事件，但这种写

作就其实质而言依然是文学，它所具有的本质性特征理所当然地还是审美，而审美则必然对具体的现实形

成一种艺术特有的超越。遗憾的是，大多探讨非虚构写作的文章虽然也强调这种写作的文学性，但对此种

文学性的探讨分析却主要局限于文学的形式主义艺术特征上，从而对文学之为文学的审美本质或多或少形

成一种遮蔽。

近年来，关于文学艺术的现实主义问题成为学界讨论的一个热点。洪治纲曾指出：“我们如此热衷于

讨论现实主义文学，还不如认真地探讨一下：我们的作家为什么缺少托尔斯泰式的情怀和思想？我们为什

么面对现实总是忍气吞声而无法飞翔？说到底，文学终究要以审美的方式击穿现实的表象，回应人类此岸

生活的困顿与伤痛，寻找彼岸生存的理想与诗意。如果动辄就将文学弄成一种地方史或山川志之类的东

西，看似‘现实主义’了，但它却丧失了文学应有的灵性和诗意，不太可能成为真正优秀的作品。”

文学之所以在纷繁复杂的现实面前丧失了其应该有的担当，不是因为其没有以现实中的真实事件为题

材，而是它缺乏超越现实的灵性与诗意以及托尔斯泰式的情怀和思想。虚构性文学如此，非虚构写作亦

然。可以说，文学的真实性不仅是虚构写作的核心，也是非虚构写作的关键。

王富仁先生曾指出：“文学的真实性是被心灵感受出来的，而不是被理性认识到的；认识到的文学的

真实性不是本来意义上的文学的真实性，只有被心灵直感到的真实性才是文学的真实性。”一个最为显著

的事例就是 2015年阿列克谢耶维奇以其一系列非虚构作品获得诺贝尔文学奖。诺贝尔文学委员会在接受

记者采访时所言：“她的独创即在于她有能力让人说出他们最痛苦的经历，也在于她的才华，能够把海量

的原始素材塑造成各种性格鲜明的人物独白，有着感人肺腑的力量。”心灵感受到的真实依然是通过活生

生的具体事物的真实来加以体现的，只是这种真实并不必然建立在现实具体的真实上。



（摘编自晏红《文学的真实性与真实的文学性——关于文学的虚构与非虚构》）
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