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附件
我的毕业创作是根据韩愈的诗《早春》的启发，进行创作的，这首小诗是诗 人写给水部员外郎张籍的。张籍在兄弟辈中排行十八，故称“张十八”。诗的风 格清新自然，简直是口语化的。看似平淡，实则是绝不平淡的。于是我有了自己 初步的创作思想，想要借用诗人的语言结合西洋油彩画法，用现代抽象绘画技法 创作出与诗句同步的四幅油画。分别描写了皇城下着小雨把大地湿润得松软，小 草钻出地面远看一片浅绿近看却无。一年之中最美的就是这早春的景色，它远远 胜过了满城烟柳的京晚春景。抽象艺术是无主题无逻辑无故事的艺术，是经验之 外的生命感受，是通过抽象的色彩、线条、色块、构成来表达和叙述人性的艺术 方式。
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天街小雨润如酥，
草色遥看近却无。
最是一年春好处，
绝胜烟柳满皇都。
这首诗是韩愈的《早春》，这首小诗是写给水部员外郎张籍的。张籍在兄弟 辈中排行十八，故称“张十八”。诗的风格清新自然，简直是口语化的。看似平 淡，实则是绝不平淡的。韩愈自己说：“艰穷怪变得，往往造平淡”读到这首诗 时，我满眼是绿意早春的景象，同诗人有同样的感受，那就是早春胜过晚春。
诗人没有彩笔，但他用诗的语言描绘出极难描摹的色彩一一一种淡素的、似 有却无的色彩。如果没有锐利深细的观察力和高超的诗笔，便不可能把早春的自 然美提炼为艺术美。
于是我有了自己初步的创作思想，我想要借用诗人的语言结合西洋油彩画 法，用现代抽象绘画技法创作出与诗句同步的四幅油画。分别描写了皇城下着小 雨把大地湿润得松软，小草钻出地面远看一片浅绿近看却无。一年之中最美的就 是这早春的景色，它远远胜过了满城烟柳的京晚春景。之所以要用抽象技法来表 现早春之景象是因为抽象艺术一般被认为是一种不描述自然世界的艺术，它透过 形状和颜色，以主观方式来表达。抽象艺术是无主题无逻辑无故事的艺术，是经 验之外的生命感受，是通过抽象的色彩、线条、色块、构成来表达和叙述人性的 艺术方式。
抽象主义作品的着眼点在于艺术形式的独特创造。并把创新作为唯一的艺 术。抽象艺术要挑战经验与世界，创造出前所未有的新美图画。正如	100年前，
世界上第一幅架上抽象画诞生于一次偶然的“颠覆”。俄国人康定斯基看到自己 画室里一幅“陌生”的画，十分精彩和壮观。走上前去才知道是自己的一幅画在 墙上颠倒过来，而摆正后，那种激动人的画面就消失了。他从中得到启发，具象 使得画面平庸、寻常，而抽象却使得画面充满了生动和美感。在这之前，人类对 抽象的创造和审美还依附于其他形式，是康定斯基开始，让抽象审美成为架上艺 术的主体。他于1910
创作的一幅取名为“即兴”的抽象绘画，被视为人类有史 以来第一幅纯粹抽象的作品。
中国抽象艺术与当代文化的关系一直是批评界关注的核心话题。在西方理论 界，除了像罗杰弗莱、格林柏格等批评家直接从事抽象艺术的批评和实践外，像 迈耶夏皮罗、梅洛庞蒂、罗兰巴特等艺术史家和哲学家也曾参与到	20世纪五六
十年代抽象艺术如火如荼的运动中。正是在批评和理论的推动下，抽象艺术早年 的前卫反叛性才逐渐被主流艺术的“合法性”所代替，并最终以学院的方式成为 了西方主流的艺术形态。相反，中国抽象艺术的发展却没有如此幸运，在多种制 约的因素中，批评和理论研究的滞后仍是重要的一个原因。从	2000年以来，随
着批评界的研究和有关抽象艺术展览的增多，中国的抽象艺术才重新活跃起来。 像高名潞、易英、王林、殷双喜、王南溟、黄专等批评家都发表了专题性的批评 文章，而高名潞、栗宪庭、李旭、刘骁纯等都通过策划一系列的展览对抽象艺术 的多元化发展起到了积极的推动作用。其中具有代表性的是批评家高名潞，他在 近三年内所做的大量学术活动和主持的研讨会对中国抽象	艺术的梳理和研究做
出了巨大的贡献。
在中国当代绘画的多元格局中，抽象绘画一直处于边缘化的地位，长期扮演 着“他者”的角色。文革时期如此，新潮时期如此，即使在今天多元化发展的当 代艺术情景中也同样如此。抽象绘画所遭受的责难是多方面的：官方艺术不能接 受它，是因为它与主题先行和歌颂主流意识形态的艺术是相对的；学院艺术不能 完全地接纳它，是因为抽象绘画的存在实际上起到了质疑、反叛以从造型、结构、 具像写实、情节叙事为核心的整个学院绘画模式的合法性；新潮时期的现代主义 不能完全地接纳它，是因为中国传统绘画一直就没有产生抽象艺术的土壤，抽象 绘画只是对西方抽象艺术的借鉴，只是步西方的后尘，并不具有语言和绘画观念 的原创性；当代中国主流的“图像式”绘画排斥抽象，是艺术家普遍认为抽象绘 画总是在抽象的图式中耗掉了艺术家的创作热情，却对当代文化的建设和中国的 现实生活无法提出建设性的意见。于是，抽象艺术一直是在边缘的状态中行进。
实际上，从20世纪80年代以来，中国抽象绘画的发展一直都有着一个西方 抽象艺术的参照系。内因在于，1976年“中国文化大革命”结束后，美术界开始
从“文革美术”的窠臼中走出来，摆脱艺术服务于政治和主流意识形态的文化功
 能，逐渐恢复艺术家的创作自由和重建艺术独立的本体价值。外因在于，	1978年
以来，中国政府实施了 “改革开放”的经济发展战略，伴随着“解放思想”而来 的经济改革，必然面临在文化、艺术领域向西方学习。正是在这个语境下，抽象 绘画在中国的产生至少具有了双重的意义：一是可以恢复艺术家的创作自由，重 塑艺术的本体价值。另一个是，由于西方抽象艺术自身所具有的精英主义、个人 主义和文化反叛精神，因此，抽象绘画在中国的出现从一开始也具有了反叛专制、 渴望解放、呼唤自由的文化启蒙色彩。
尽管中国的抽象绘画有着西方抽象艺术的参照系，但由于中国社会、政治、 经济、文化语境的不同，中国的抽象绘画从其产生之初就具有自身的艺术史价值 和独特的文化现实意义。
80年代初的抽象绘画很容易便具有了一种新的精神价值一一前卫的反叛性。 换言之，艺术家选择抽象绘画，实际上也意味着选择了 “反叛”。因为，抽象艺 术对传统绘画模式的背叛，对官方主流审美趣味的拒绝，使抽象艺术增添了一种 精神的附加值一一反主流的边缘身份，也正是这种边缘性的身份增加了抽象艺术 的前卫特征。对于这一时期的抽象绘画，美术批评家易英的观点是，“不管从哪 个角度来看，抽象艺术都不是一个艺术问题，在	80年代的中国抽象艺术首先是
作为意识形态而产生的。抽象艺术本身是否纯粹，抽象艺术的构成与表现，抽象 艺术的教育与实践等等都不重要。”
20世纪80年代中期，中国美术界进入寻求现代主义和文化现代性建设的高 峰阶段，史称“新潮美术”。此时，架上绘画的多个领域，油画、水墨、综合绘 画都出现了大量的抽象性绘画，而且在语言上已进入了多元化的发展阶段，除了 有西方以蒙德里安、马列维奇等为代表的“结构抽象”，以康定斯基、波洛克为 代表的“表现性抽象”外，中国的抽象绘画还广泛地吸纳了 “表现主义”、“超 现实主义”的语言特征，真正实现了抽象与表现的大融合。其中具有代表的艺术 家有丁乙、余有涵、谷文达、李山、王川、孟禄丁、周春芽、任戬、舒群	，袁振
西等。
当然，抽象艺术所体现出来的对文化现代性的追求仅仅是上世纪	80年代中 国整个文化启蒙运动的一个分支。随着 80年代末和90年代初中国发生的一系列
 政治运动和经济改革，最终，90年代以来的抽象绘画因当时文化情景的转变而呈 现出新的面貌。
大约在2000年前后，中国的抽象绘画开始形成了多元化的格局。	2003年，美
术批评家高名潞策划了 “极多主义”展。80年代末年代中央美院四画室走出了当 代抽象油画很有代表性的一代，他们以张方白、韩中人等为领军人物的新一代抽 象油画家为当代油画艺术注入了新的元素，同时四画室在开篇元老闻立鹏、葛鹏 仁老师的努力下，不断为中国油画艺术领域里创造出更多的富有创造力的抽象艺 术家。
另外，色彩的“心理效应”在我此次创作中发挥着十分必要的作用。在视觉 艺术的绘画范畴之内，色彩表达能力的本身就是一种直接的语言，有时它不惜借 助任何具象形象躯壳就可以告诉你它的存在意味着什么，或为春秋，或为冬夏， 或为苦涩，或为甜蜜等。在我的创作中大胆运用色彩的这种表象性来表现诗的感 觉，同时给视觉带来的是颜色的丰富和惊艳。
古诗是作为我们中华民族特有的，是中华民族几千年文化的沉淀，也是世界 文学史上一颗流光溢彩的明珠，它是我们的历史，我们的骄傲。在如今的国际化 形式下，由于东西方文化的差异，艺术正在迅速的改变着路线。它向着东西合璧 国油双修的方向前进着。
中国的抽象绘画有着西方抽象艺术的参照系，但由于中国社会、政治、经济、文 化语境的不同，中国的抽象绘画从其产生之初就具有自身的艺术史价值和独特的 文化现实意义。此次创作的目的是让我们的国粹和西洋画法结合，让古韵中有新 意，体会一种不同的诗意，从而完成一次自我突破。
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抽象艺术是无主题无逻辑无故事的艺术，是经验之外的生命感受，是通过抽象的 色彩、线条、色块、构成来表达和叙述人性的艺术方式。
抽象艺术追求独创性，并把创新作为唯一的艺术。抽象艺术要挑战经验与世界， 创造出前所未有的新美图画。
我们常常会觉得抽象艺术的不可接受与不可理喻，会感叹抽象艺术作品惊人的陌 生和晦涩。其实，这一切只是经验与想象的矛盾所致。要知道艺术并不是具体的物质 展示，而是抽象的感觉过程，是主观意识的活动。抽象艺术的独创性，给我们主观意 识以最大的活动空间，感受艺术才能成为最美好的享受。
抽象艺术注重形式更甚于注意内容。形式可以千变万化，可以柳暗花明。抽象绘 画还特别强调绘画语言的单纯性，即绘画形式的纯粹性，不带任何经验的构想。不模 仿任何已有的创造，刻意在视觉空间，创造出独特的绘画语言，以鲜明的个性及艺术 符号来完成画家对艺术的生命体验。
欣赏抽象艺术，懂与不懂是相对的。而人的文化修养、艺术修养决定了人的审美 能力，这是绝对的。
抽象艺术的世界是缥缈的世界，是游离的捉摸不定的世界，这个世界里的语言和 生命深处的灵魂里的语言更为接近。因此当现实以精确的尺寸与标准让心与视线受禁 锢，抽象艺术无边无际的漫游和没有围墙时空感应，给现代人的审美提供了新的平台， 激活着现代人的猎奇心和创新意识，人们愿意在抽象艺术提供的平台上，编织自己的 美感网络，构筑独属于自己灵魂的色彩世界。
具像艺术是经验艺术，是理性和逻辑艺术，欣赏成为习惯，所以很少审美障碍。 抽象艺术是非理性的，既无主题又无故事，完全要靠审美者自己的创造能力，思维想 象能力，才能完成审美，因此抽象艺术对审美者要求特别高。在色彩线条面前，每个 人的答案是不同的，不同的答案即是不同的思维。一个没有创造性思维的人是很难体 会抽象艺术的奥秘的。
我的创作步骤：
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