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湖南省长沙市麓共体 2023—2024 学年高二年级下学期第一次学情检测 

语文试卷

命题人：刘漪漪    审题人：龚嫦娥   总分：150 分       时量：150 分钟

一、现代文阅读（33 分）

（一）现代文阅读 I（本题共 4 小题，15 分）

阅读下面的文字，完成小题。 

材料一：

说到书法，你一定不陌生，它可以说是中华民族最具特色的艺术形式。在中国历史上，每个读书人都 

是书法的创作者，他们借此来表达自己的内心世界。“字如其人 ”说的不是人的外表，而是性情、修养、 

审美这些无形的东西，其中性情又是最主要的。所谓性情，性是个性，情是情绪。唐代书法家孙过庭有一 

本用草书写的理论著作《书谱》，他在书中提出，书法艺术本质上就是“达其情性，形其哀乐 ”。也就是说， 

书法作品是用来传达一个人的个性和情绪的，这才是书法艺术的灵魂。

每个人的书写笔迹都是有个性的，所以才会有“笔迹学 ”这个学科。语文老师批改作文，只看笔迹， 

就差不多猜出是谁写的。字的个性背后，是人的个性，艺术风格是作者个性的流露。欧阳修曾经评价颜真 

卿的楷书说： “斯人忠义出于天性，故其字画刚劲独立，不袭前迹，挺然奇伟，有似其为人。 ”

个性通常是比较长期的、恒定的，情绪则跟某个当下的时刻有关。情绪的出现，往往都是基于某个机 

缘、某件事，是外在的条件激发了人的情绪。在情绪影响之下，书写往往会跟常态有所不同。比如王羲之 

在天朗气清、惠风和畅的环境中，与大家一起欢聚在兰亭，品酒吟诗。在这种氛围里，王羲之兴致极高， 

心手双畅，写出书法名篇《兰亭集序》。

性情对书法艺术来说究竟意味着什么？ 它构成了书法世界非常重要的一维——书法的灵魂。字写得中 

规中矩，符合法则，只是基础。明代流行的台阁体，其笔法与字法都符合法则，却不被书法界推崇，甚至 

常常被批评。究其原因，就在于它缺少独特性，没有灵魂。所以，评鉴、欣赏一个人的书法，既要外观， 
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就是看外在的笔法、字法、章法等是不是符合法则 ；也要内观，就是看它流露出来的艺术家的内在精

神气 质有没有独特性。好的书法，不仅是笔墨的世界，还是书写者性情的世界。后一个世界，就是书法的

灵魂。

（摘编自方建勋《中国书法通识》）
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材料二：

书法作为自由抒发情感的艺术表现形式，必然需要融入作者的审美情趣与情感。在艺术实践的时候， 

人与物、人与作品都可能会产生共鸣，从而表现出一定的情感转移，故而“移情 ”便成了书法艺术进行构 

思、创作、欣赏等系列过程中一种不可小觑的艺术转化手段。无论是外物的客观姿态对人情感的影响，还 

是人的主观情感移情于艺术作品，都有可能使艺术家在创作时产生诸多不可预见的审美效果。

心理学实验证明，人的心境容易受外在环境影响，产生一定的情感表现。比如看到秋叶枯草，会让人 

产生如黛玉葬花般的伤感与悲寥；看到春暖花开，则会心胸激荡、兴致盎然。这些情形在中国古代文人的 

笔下尤为平常，其实这些都是外物意象给人们带来的不由自主的移情体现，而由此带来的书家艺术创作中 

的情感变化亦是如此。

书家看到大自然中外物的某些色彩或形态变化，会不由得“触景生情 ”，产生艺术冲动，从而再付诸 

艺术创作。东晋王羲之在《兰亭集序》 中曾言： “仰观宇宙之大，俯察品类之盛，所以游目骋怀，足以极 

视听之娱，信可乐也。 ”通过观天地与自然之形态变化，从而娱情。古代书家从观物到内心观照并从而得 

到审美移情的事例比比皆是。最典型的如王羲之通过养鹅、观鹅来写“鹅 ”，雷太简闻江声而笔法进，文 

与可见蛇斗而草书长，都是通过对外界事物的观察、体验，进而感受自然界带给主体的一种情感体验，甚 

至是一种创作灵感或者创作冲动，并通过艺术家的筛选、提炼，转化为创作原动力。

“写字者，写志也。 ”不同性情的艺术家必然会在他所创作的书法作品中体现出他的性格、人品、素  

养，以及他当时的创作环境与心理动态。“笔性墨情，皆以其人之性情为本。是则理性情者，书之首务也。” 

陈绎曾认为，书家在书写作品的时候，“喜即气和而字舒，怒则气粗而字险，哀即气郁而字敛， 乐则气平  

而字丽 ”。艺术家强烈的情绪在不自觉的移情过程中融入作品，从而让作品不断得到升华，使艺术作品展  

现出更强烈的感染力。反过来说，作品也通过它的表象特征与内在特质间接地展现了艺术家的精神之美。  

所谓“字如其人 ”即是如此。

一幅优秀的书法作品，是蕴含着一定的审美意象的。它的艺术形式、美感特质、感情色彩，要能传递 

出一定的审美信息，并且让观者愿意与作品接近，走进作品和作品对话，与书家间接对话，甚至感染到观 

者的情感，让观者感受到书家的审美情趣，感受到书家当初的创作状态与内心情感体验过程，最终使观者 

与作品、观者与书家之间产生情感共鸣，得到一致的审美体验，这是观赏者与书法作品之间的移情。甚至 
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观者通过自身的移情，也会产生意想不到的审美感受，这种感受与书家本人创作初衷完全不同也未

可知。 可以说，这是移情之移情的再造效果，是双重移情之后所产生的审美体验。
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（摘编自吴胜景《书以移情——论审美移情在书法艺术中的体现》）

1.  下列对原文相关内容的理解和分析，不正确的一项是 (   )

A.  书法作品不能只讲求笔法、字法、章法等法则，否则就会没有灵魂，台阁体正是因此而不被推崇。 

B.  中国古代文人笔下有很多伤春悲秋的诗句，是由于春去秋来等自然环境的变化引发了他们的移情。 

C. “所谓‘字如其人 ’即是如此 ”的“此 ”，指的是书法家创作的作品能够展现出书法家的精神美。 

D.  书法家是书法作品和观者间的审美桥梁，能够让观者走进书法作品，感受书法家心中的审美情趣。

2.  根据原文内容，下列说法不正确的一项是 (   )

A.  古代艺术家会将长期艺术实践中形成的一些独到见解整理成理论著作，使之留传于世，惠及后学。 

B.  从材料一第三段的内容可以看出，书法家要想写出神来之笔往往需要某个机缘或者某件事的激发。 

C.  同一个书法家，在不同状态下写的字意态不同；不同的书法家，在相同状态下写的字意态也不同。 

D.  观者通过双重移情从书法作品中得到的审美体验，要比和书家之间产生共鸣得到的审美体验丰厚。

3.  下列选项，不适合作为论据来支撑材料一核心观点的一项是 (   )

A.  卫铄《笔阵图》论书法线条： “横当如千里阵云，点当如高峰坠石。 ” 

B.  王羲之性格内敛，书法敦实含蓄；王献之外向不羁，书法放纵酣畅。

C.  王宠受佛教思想影响，其书法显现出一种不为外物所动的平静自然。 

D.  苏轼在黄州寒食节所书《寒食诗帖》不自觉地流露出孤寂苦闷之情。

4.  请阅读下面这段文字，结合材料内容，简要分析颜真卿的书法作品《祭侄文稿》被称为“天下第二行书 ” 

的原因。

安史之乱时，颜真卿兄颜杲卿父子平叛被俘，安禄山把宁死不屈的父子二人杀害。颜真卿找回侄子的 

部分尸骨，安葬时心中悲愤不已，写下了《祭侄文稿》。这幅书法作品用笔疾厉跌宕，字里行间血泪淋漓， 

虽秃笔而就、墨色干渴，但通篇气势惊天地、泣鬼神，令观者动容。颜真卿的创作情感之炽烈溢于墨间， 

忠义天性和爱国精神跃然纸上。

（二）现代文阅读 II（本题共 4 小题，18 分）

阅读下面的文字，完成下面小题。

风筝仙女
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铁凝

①家居市区的边缘，楼房前边是一大片农民的菜地。凭窗而立，眼前地阔天高，又有粪味儿、水味儿
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和土腥味儿相伴，才知道你每天吃下去的确是真的粮食，喝下去的也确是活的水。

②我们不必担心再会有房子遮挡抛向远处的视线了。有消息说市政建设部门在规划把这片菜地变成一 

座公园。这使我们在侥幸的同时，又觉出一点儿失落，公园对于一座城市算不上什么奇迹，而一座城市能 

拥有一片菜地才是格外地不易。公园与生俱来地有一种刻意招引市民的气质；菜地可没打算招谁，菜们自 

管自安稳地在泥土里成长。

③通常，四周的居民会在清晨和傍晚沿着田间土路散步，或者小心翼翼地踩着垄沟背儿在菜畦里穿行。 

只在正月里， 当粪肥在地边刚刚备足、菜地仍显空旷、而头顶的风已经变暖了的时候，才有人在开阔的地  

里撒欢儿似的奔跑，人们在这里放风筝。

④我的风筝实属普通，价格也低廉，才两块五毛钱。这是一个面带材气的“仙女 ”，鼻梁不高，嘴有  

点鼓；一身的粉裙子黄飘带，胸前还有一行小字，“河北邯郸沙口村高玉修的风筝 ”“批发优惠 ”什么的。 

如此说这“仙女 ”的扎制者，便是这位名叫高玉修的邯郸农民了。虽说这位高玉修描画“仙女 ”的笔法粗  

陋幼稚，选用的颜料也极尽单调，但我相中了它。使我相中这风筝的，恰是“仙女 ”胸前的这行小字。它  

那表面的商业味道终究没能遮住农民高玉修骨子里的那点儿拙朴。他这种 口语一般直来直去的句式让我决  

定，我就要这个“仙女 ”。

⑤傍晚之前该是放风筝的好时光，太阳明亮而不刺眼，风也柔韧并且充满并不野蛮的力。举着我的“仙  

女 ”，小跑着将她送上天空，近处有放风筝的邻人鼓励似地督促着我“放线呀快放线呀，多好的风啊…… ”

⑥【甲】放线呀放线呀快放线呀，多好的风啊！

⑦这热情有力的鼓动在我耳边呼啸，在早春的空气里洋溢，丝线从手中的线拐子上扑簌簌地滑落着， 

我回过头去仰望长天的“仙女 ”，快速而小心地松着手中的线，一时间只觉得世上再也没有比这“风筝仙 

女 ”更像“仙女 ”的东西了。她那一脸的村气忽然被高远的蓝天幻化成了不可企及的神秘；她那简陋的衣 

裙忽然被风舞得格外绚丽、飘逸；她的态势忽然就呈现出一种怡然的韵致。放眼四望，天空正飞翔着黑的 

燕子褐的苍鹰，花的蝴蝶银的巨龙……为什么这些纸扎的玩艺儿一旦逃离了人手，便会比真的还要逼真？ 

就好比天上的风给了它们人间所不解的自在的灵魂，又仿佛只有在天上，它们才会找到独属自己的活生生 

的呼吸。

⑧【乙】放线呀放线呀快放线呀，多好的风啊！

⑨有些时候，在我们这寻常的风筝队伍里，也会出现一些不同寻常的人。一辆“奥迪 ”开过来了，车 

上下来两三个衣着时髦的男女，簇拥着一位手戴钻戒的青年。青年本是风筝的主人，却乐于两手空空——
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自有人跟在身后专为他捧着风筝。那风筝是条巨大而华贵的“蜈蚣 ”，听说由山东潍坊特意订制而来，那 

线拐是一种结构复杂的器械，滑轮和丝线都闪着高贵的银光。

⑩“蜈蚣 ”缓缓地迎风而起了，确是不同凡响地好看。四周爆发出一片叫好声，善意的人们以这真诚 

的叫好原谅了“钻戒 ”不可一世的气焰。我却有点为“钻戒 ”感到遗憾， 因为他不曾碰那“蜈蚣 ”，也不 

曾碰一碰风筝线，只在随员替他将“蜈蚣 ”放上蓝天之后，他才从他们手中接过线盒拎住。他那神情不像 

一个舵手，更像一个被大人娇纵的孩童。

⑩我想起一个爱放风筝的同事。他曾告诉我，小时候在乡下时，糊风筝买不起线，就用家里没有用的 

碎棉线一段段接起来，代替风筝线。线的接头太多，也不结实。有一次他的风筝正在天上飞着，线断了， 

风筝随风飘去，他就跑着追。为了那个风筝，他一口气跑了七八里地。

⑫我知道我开始走神儿，我的风筝线就在这时断掉了。风把“仙女 ”兜起又甩下，“仙女 ”摇摆着身  

子朝远处飘去。天色已暗，我开始追赶我的“仙女 ”，越过脚下的粪肥，越过无数条垄沟和畦背，越过土  

路上交错的车辙，也越过“钻戒 ”们不以为然的神色。我坚持着我的追赶，只因为这纯粹是“仙女 ”和我  

之间的事，与别人无关。当暮色苍茫、人声渐稀时，我终于爬上一座猪圈，在圈顶找到了歪躺在上边的“仙 

女 ”。我觉得这“仙女 ”本是我失散已久的一个朋友，这朋友有名有姓，她理应姓高，与邯郸沙口村那个  

叫做高玉修的农民是一家人。

⑬大而圆的月亮突然就沉甸甸地悬在了天空，在一轮满月的照耀下，我在想究竟什么叫做放风筝。我 

不知道。但是，有了风筝的断线，有了“仙女 ”的失踪，有了我追逐那“仙女 ”的奔跑，有了我的失而复 

得，我方才明白，欢乐本是靠我自己的双脚，靠我自己货真价实的奔跑到达我心中的；联接地上人类和天 

上“仙女 ”之间那和平心境的，其实也不是市场上出售的风筝线。

5.  下列对文本相关内容的理解，不正确的一项是 (   )

A.  文章第二段，作者从精神气质的角度对比“公园 ”和“菜地 ”的不同，窥探城市文明的异变。

B. “我 ”决定买下仙女风筝，因为“我 ”从“ 口语一般直来直去 ”的广告中看出扎制者拙朴的本色。 

C.  甲、乙两句独立成段，构成间隔反复，充分抒发“我 ”对风筝自在高飞的赞叹及对自然的热爱等。

D. “我 ”用“钻戒 ”“蜈蚣 ”代称青年人和他的风筝，表达对被物质享受包裹的青年人的厌恶。

6.  下列对文本艺术特色的分析鉴赏，不正确的一项是 (   )

A.  文章第一段用“你 ”的人称代替“我 ”的口吻，更能激起读者对自然原始的乡土生活的情感共鸣。

B.  文章第七段以疑问句写出自然的神秘之感，让人震惊、赞叹。改写为肯定句则效果不尽相同。
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C.  文章第十一段插叙的故事，虽不属于中心内容，不参与情节发展，但对表达主题有积极作用。

D.  文章第十二段以排比连写“我 ”追赶“仙女 ”的过程，凌乱的踪迹突显出“我 ”心无旁骛的执着。

7.  旁批点评是一种良好的自主阅读方法。请以“风筝 ·生活 ·快乐 ”为关键词，结合文本第⑩~⑪段的相 

关内容写一则旁批点评。

8.  有人认为，作者在这篇文章中所流露的对乡村的情感与她在《哦，香雪》中的表达相矛盾。对此你怎么 

看？简要阐述理由。

二、古代诗文阅读（41 分）

（一）文言文阅读（本题共 5 小题，20 分）

阅读下面的文言文，完成下面小题。 

材料一：

晋文公攻原，裹十日粮，遂与大夫期十日。至原十日而原不下，击金而退，罢兵而去。士有从原中出  

者， 曰：“原三日即下矣。 ”群臣左右谏曰：“夫原之食竭力尽矣，君姑待之。 ”公曰：“吾与士期十日，

不去，是亡吾信也。得原失信，吾不为也。 ”遂罢兵而去。原人闻曰：“有君如彼其信也，可无归乎？ ”

.

乃降公。卫人闻曰：“有君如彼其信也，可无从乎？ ”乃降公。孔子闻而记之曰：“攻原得卫者，信也。” 

吴起出，遇故人而止之食。故人曰： “诺，今返而御。 ”吴子曰：“待公而食。 ”故人至暮不来起不食而

待之明日早令人求故人。故人来，方与之食。魏文侯与虞人期猎。明 日，会天疾风，左右止文侯，不听，

.                .

曰：“不可以风疾之故而失信，吾不为也。 ”遂自驱车往，犯风而罢虞人。

（选自《韩非子 ·外储说左上》，有删改）

材料二：

凡与敌战，士卒蹈万死一生之地，而无悔惧之心者，皆信令使然也。上好信以任诚，则下用情而无疑， 

故战无不胜。法曰：“信则不欺。 ”三国魏明帝自征蜀，幸长安，遣司马懿督张郃诸军，雍、凉劲卒二十  

万，潜军密进，窥向剑阁。蜀相诸葛亮时在祁山，旌旗利器，守在险要。会兵交换，在者八万。时魏军始  

阵，代兵适交，参佐咸以贼众强盛，非力不制，宜权停下兵一月， 以并声势。亮曰：“吾统武行师， 以大

信为本，得利失信，古人所惜；去者束装以待期，妻子鹄立而计日，虽临征难，义所不废。 ”皆催令去。

.
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于是，去者皆悦，愿留一战；征者奋勇，思致死命。相谓曰：“诸葛公之恩，死犹未报也。 ”临战之日， 

莫不拔剑争先， 以一当十，杀张郃，却司马懿，一战大克，信之由也。

（选自《百战奇略》，有删改）
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