
学科网（北京）股份有限公司

高中语文：古代诗歌鉴赏(六)

高考诗歌鉴赏表达技巧

素质目标：

1、明确高考考查重点，掌握鉴赏方法、答题技巧及模式。

2、学会鉴赏古代诗歌的写作技巧，分析其本身的艺术效果，评价其对表现诗歌

思想感情所起的作用。

3、难点突破：虚实结合及表现手法比较阅读训练。

4、巩固练习，学会鉴赏古代诗歌的表达技巧，并能规范答题。

学习过程：

一、鉴赏古代诗歌的技巧常见考点梳理

                  直接抒情   借景抒情（情景交融、融情于景）

             抒情             托物言志

           间接抒情  借古讽今

古代诗                       用典抒情

歌的   表达            白描、细节描写、动静描写、虚实描写、

技巧   方式  描写      正面描写和侧面描写、点面描写、观察角度的变化、

多种感觉结合

     叙述、议论、说明

表现   对比、比兴、衬托、渲染烘托、想象、抑扬
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手法   对写法（对面落笔、主客移位）   

 修辞   比喻、对偶、比拟、排比、设问、借代、夸张、

手法     用典、双关、互文、叠字

结构： 起承转合、开门见山、以景结情、卒章显志、首尾 

技巧：  呼应、欲扬先抑、欲抑先扬、先景后情、意象组合。

二、鉴赏古代诗歌的技巧 

诗歌的表达技巧指的就是在进行诗歌创作活动时所运用的技巧。诗歌是凝

练的艺术，贵曲忌直，因此技巧对于诗歌来说尤为重要。可以说在各种文学体

裁和文学样式中，技巧运用频率之高、方式之灵活、变化之多样、作用之突出

者当首推诗歌。也正因为如此，诗歌的表达技巧最耐咀嚼，也最有研究价值。

当然同时它也就成了理解和鉴赏诗歌的重点和难点。

诗歌的表达技巧很多，这些手法又常常是综合运用的，且术语繁复而不

规范，其中往往出现概念交叉，比如动静结合与反衬，反衬里就有动静互衬，

而烘托又可以包含正衬和反衬等等。为了让同学们具体领会每一种表达技巧的

特点、作用及效果，从以下几个方面对相关术语逐一解说。

（一）表达方式
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文学作品的表达方式主要有抒情、描写、记叙、议论、说明等五种。在诗

歌创作中，几种表达方式常常综合运用的，只是有时各有侧重而已。下面仅就

前四种表达方式进行简要的分析和探讨。至于“说明”，则因其用例极少或基本

没有而不加阐述。

1、抒情:

关于诗歌的本质历来有“诗言志”与“诗缘情”两种主流认识,“志”主要

是指志向、怀抱等，但不可否认其中也必然包含作者的哀乐感情和人生体悟。

汉代《诗大序》明确指出:“诗者，志之所在也。在心为志，发言为诗，情动于

中而形于言也。”自然界的一山一水、一草一木、一枝一叶都能触动诗人善感的

心灵，大漠孤城、田园桑麻、寒蝉落花都能牵引诗人心中的无限情思汩汩流出。

所谓“悲落叶于劲秋，喜柔条于芳春”也可算是人类的通感吧。人与物关，情

以物兴,“感于哀乐，缘事而发”(《汉书·艺文志》)，正如王国维所说:“诗

歌者，感情的产物也。”所以，不妨说抒情是诗歌的本质。《诗经》中的“昔我

往矣,杨柳依依。今我来思，雨雪霏霏。”景物对比鲜明，情意缠绵悱恻。而“风

萧萧兮易水寒，壮士一去不复还!”其凄凉萧瑟之景与悲壮豪迈之情也给读者以

极大震撼。

    抒情方式包括一下几种形式：            

直接抒情   借景抒情（情景交融、融情于景）

        抒情              托物言志
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        间接抒情  借古讽今

                          用典抒情

   其中间接抒情之：



学科网（北京）股份有限公司

a. 借景抒情

 作者对某种景物有所感触时,把自身所要抒发的感情青,寄寓在景物中,通

过描写景物予以抒发。一般情况下是乐景抒乐情，哀景抒哀情,但也有乐景抒哀

情或哀景抒乐情的写法。如杜甫的绝句:“迟日江山丽，春风花草香。泥融飞燕

子，沙暖睡鸳鸯。”看似纯然写景，但是透过那春风送暖，鸟语花香，新燕衔泥，

鸳鸯慵懒等迷人景色，也让我们看到了诗人恬适的心境和陶醉于眼前美景的悠

然自得的情态。

b. 托物言志

    作者借自然界中的某物自身具有的特征,来表达某种志向或情感,诗歌中

的物带有人格化的色彩。如王安石《北陂杏花》:“一陂春水绕花身,花影妖

娆各占春。纵被春风吹作雪，绝胜南陌碾成尘。”这首诗既是写临水开放的杏

花,更是写作者的淡然心境、高洁人格,以及宁为玉碎、不为瓦全的倔强个性。

c.借古讽今

      借历史上的人物或事件来讽喻当朝。如李商隐《贾生》:“宣室求贤访逐

臣，贾生才调更无伦。可怜夜半虚前席，不问苍生问鬼神。”这里摘取汉文帝在

未央宫的宣室召见贾谊，向他询问鬼神之事的镜头入诗,作者嘲讽汉文帝,也是

嘲讽晚唐一些昏庸君主,嘲讽所有以求贤博取名誉而实际上并不重贤的统治者。

c. 用典抒情
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借用典故来抒发自己的感情,讽刺时事,如李白《登金陵凤凰台》“吴宫花草

埋幽径,晋代衣冠成古丘”“总为浮云能蔽日,长安不见使人愁”,把历史上的典

故、眼前的景物和自己的感受交织在一起,抒发了忧国伤时的感慨。

（1）注意概念之间的区别

a.借景抒情与托物言志(或借物抒情)

借景抒情与托物言志有相似之处,都是借某种景物来抒情的。但“借景抒情”

中所借之“景”具有临时性，一般是眼前实实在在的景,通常是多种景,需要从

多方面来细致描绘出这些景物的自然形态特点;所抒之“情”多是指热爱、愤怒、

赞美、快乐、悲伤等情感;情与景都是临时性的。“托物言志”中所托之“物”

一般具有一种约定俗成的性质,通过特定的容易引起联想的具体形象,表现某种

概念、思想、情操、追求等。作者的描写多聚焦在一个主体事物之上,多是“形”

“神”兼备的。

b.借古讽今(喻今)与用典抒情

借古讽今(喻今)主要指作者借助历史人物或事件影射、讽刺现实,抒发自己

的思想情感。用典抒情主要指作者在诗歌中引用古人古事或化用前人诗文词句

来抒情。前者主要是指咏史类诗歌的整体表现手法;后者主要是指诗歌具体句子

的表现手法,多是局部文字的,不一定是咏史类诗歌才有的。

(2) 即学即练 

(2022·新高考Ⅱ)阅读下面这首唐诗,完成后面的题目。
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送别
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[唐]李白

寻阳五溪水,沿洄直入巫山里。

胜境由来人共传，君到南中自称美。

送君别有八月秋，飒飒芦花复益愁。

云帆望远不相见,日暮长江空自流。

问：本诗是如何表现离愁别绪的?请结合内容简要分析。

答:

2、描写

①虚实结合:留下“空白”，让读者从虚中想象实,从实中想象虚,增强吸引力。

有虚有实，丰富内容，充满想象，增强表现力。

②动静结合:静中有动，动中有静，甚至静景动写，动态静描，能突出事物特

征，将对象表现得活泼有致，使文章跌宕起伏，灵活多变，富有诗意，充满美

感。

③正侧结合:使被描写的景物的特点更加鲜明更加突出。

④点面结合:有点有面，全面而深入地反映事物，突出特征，具有感染力。材

料多样，富于变化，增强可读性。便于读者形成全面完整的印象。

⑤白描:鲜明突出事物的特征。语言简洁洗练，真切自然，毫无做作之嫌。

⑥细节描写:恰到好处地运用细节描写，能起到烘托环境气氛、刻画人物性格

和心理、揭示主题思想等作用。
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⑦视角变化:使视觉形象千姿百态，变化万千，生动活泼。使读者对视觉形象

产生更加全面的认识，获得更完美的感受。

（1）难点突破：虚实结合

在《蜀道难》中，李白以虚写实，创造出了让人惊叹不已的蜀道形象，也

给读者以无穷的想象和回味。赏析古代诗歌的虚实结合手法是高考古代诗歌鉴

赏的考查点，也是考生的难点。

虚实结合原则:抓物象的特点，抓物与志的契合点，抓物象的特殊内涵。

A、虚实结合的含义

虚实结合是把抽象的述说与具体的描写结合起来，或者是把眼前现实生活

的描写与回忆、想象结合起来。

虚与实是相对的。诗中的“实”指:客观世界中存在的实像、实事、实境。

诗中的“虚”指:①幻想:神仙鬼怪世界和梦境。②想象:设想的未来之境。③回

忆:已逝之景的情境。④联想:由此及彼，从对方的角度写。

总之，眼见为实，心想为虚;已然为实，未然为虚;身临其境、仰视俯察为实，

思接千载、视通万里为虚。

B.虚景和实景的关系

“虚实相生”是指虚与实二者之间互相联系、互相渗透与互相转化，以达到

虚中有实、实中有虚的境界，从而大大丰富诗中的意象，开拓诗中的意境，为

读者提供广阔的审美空间，充实人们的审美趣味。
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a.形成强烈的对比效果

如:姜夔《扬州慢》中虚景是指“春风十里”，写往日扬州城十里长街的繁荣

景象;实景是“尽荠麦青青”，写词人今日所见的凄凉情形。这一虚一实两幅对

比鲜明的图景，寄寓着词人昔盛今衰的感慨。

b.形成渲染烘托的作用

如:欧阳修的《踏莎行》，上阕写实，通过初春景象反衬“行人”的离愁别

绪。下阕写虚，通过设想“行人”妻子凭栏远望，思念“行人”的愁苦之象,来

写愁思。妻思夫,夫想妻。虚实相生，从而将离愁别绪抒发得淋漓尽致。

B、规范答题步骤

第一步:明手法。准确指出用了虚实结合手法。

第二步:阐运用。结合诗句阐释哪些是实景，哪些是虚景。

第三步:析效果。

a.前后形成对比，突出主旨、情感。

b.烘托渲染某种氛围，表达作者某种情感。

C、详细内容

01虚与实

有者为实，无者为虚;有据为实，假托为虚;

客观为实，主观为虚;具体为实，抽象为虚;

显者为实，隐者为虚;有行为实，徒言为虚;



学科网（北京）股份有限公司

当前为实，未来为虚;已知为实，未知为虚。

02.什么是古诗词的虚与实

实，指诗人描写刻画的实体形象；虚，指实体形象所暗示出来的空白形象。

实，指客观有形的物象；虚，指主观的无形活动。

实，指具体描绘；虚，指抽象的议论。

实，指眼底景象；虚，指意中景物。

眼见为实，心想为虚;已然为实，未然为虚;

身临其境，仰观俯察为实，思接千载，视通万里为虚。

虚实结合定义:虚实结合就是把抽象的述说与具体的描写结合起来，或者是把眼

前现实生活的描写与回忆、想象结合起来。

03.诗歌中的虚实相生之法:虚实与情景的关系

(1)景物为实，情感为虚

诗人的情感是看不见摸不着的，要将这种虚表现出来，就得化情思为景物、

化虚为实。而读者则须化实为虚、化景物为情思。

感时花溅泪，恨别鸟惊心。

江雨霏霏江草齐，六朝如梦鸟空啼。

过尽千帆皆不是，斜晖脉脉水悠悠。

无边落木萧萧下，不尽长江滚滚来。
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诗句化情思为景物。欣赏时要抓住景物特征，融入所营造的气氛，体会其

情感。

(2)正面为实，侧面为虚

侧面描写能化实为虚，以虚写实，从而造成含蓄蕴藉的效果，给读者留下

较大的想象空间。

望天门山

李白

天门中断楚江开，碧水东流至此回。

两岸青山相对出，孤帆一片日边来。

“天门中断楚江开”,看似写天门山,实则写水;“碧水东流至此回”，看似写水，

实则写山。这首诗也正是诗人李白的象征，李白是水，他无坚不摧、一往无前;

李白是山,巍然屹立、坚强不屈。

东船西舫悄无言，惟见江心秋月白

以“静”反衬琵琶声之美

(3)化虚为实，化无形为有形

蛙声十里出山泉

踏花归去马蹄香

间关莺语花底滑

问君能有几多愁，恰似一江春水向东流
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(4)有限为实，无限为虚
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无限之境是在有限的基础上通过想象创造出来的。宋代诗人梅尧臣说“含

不尽之意，见于言外”，这乃是作诗功夫之至。“不尽之意”则为无限。宋代画

家郭熙说,“山欲高,尽出之则不高,烟霞锁其腰则高矣。水欲远,尽出之则不远,

掩映断其脉则远矣。”这就是诗画中的空白艺术。

春色满园关不住，一枝红杏出墙来。

以少胜多，以有限之红杏表现无限之春意。

别有幽愁暗恨生，此时无声胜有声。

通过的想象，我们可以感受到作者复杂难言的情感。

乌衣巷

刘禹锡

朱雀桥边野草花，乌衣巷口夕阳斜。

旧时王谢堂前燕，飞入寻常百姓家。

诗中的“野草”、“夕阳”、“燕”等是实景，而六朝古都°的繁华是虚景。我们

从中不难想象出当年桥头车水马龙、宫殿歌舞之盛、美人之多、珍宝之富,可如

今野草遍地，荒凉无比，于是昔盛今衰、物是人非的历史沧桑感便油然而生。

(5)眼前之景为实，想象虚构之景为虚神仙鬼怪世界和梦境。

(6)眼前之景为实，已逝之景或境之景为虚。

李煜《虞美人》“雕栏玉砌应犹在，只是朱颜改”。苏轼《念奴娇·赤壁怀

古》:“遥想当年，小乔出嫁了，谈笑间，樯橹灰飞烟灭。
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（7）眼前之景为实，设想之景为虚。

柳永《雨霖铃》:“今宵酒醒何处，杨柳岸晓风残月”。高适《除夜》“旅馆

寒灯独不眠，客心何事转凄然?故乡今夜思千里，双鬓明朝又一年”。

总之，实境乃是一种真境、事境、物境；虚境乃是在此基础上给读者创造

的一种想象的空间、诗意的空间。从前文所句的例子中我们不难发现，虚可生

实，实可生虚，想象则是其桥梁，正是读者想象的介入，才使诗歌更为饱满，

充满灵气，充满诗情画意。

04.虚实结合在古诗词中的重要作用

关于虚实的重要作用，清朝唐彪在《读书作文谱》中说得很精辟:“文章非

实不足以阐发义理，非虚不足以摇曳神情，故虚实常宜相济也。”

鉴于诗词篇幅十分短小，容量有限，诗人谋求虚实结合，虚实相生，趣味、

诗韵俱存，使其内涵丰富，外延无边。

诗词中虚实结合常见的几种形式

（1）首先是借助想像虚拟意境。

想像是虚写的常用方法之一，它有一定的现实依据，却又可以突破时空的

限制，能扩大诗词的容量。

浪淘沙

刘禹锡

九曲黄河万里沙，浪淘风簸自天涯。
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如今直上银河去，同到牵牛织女家。

“如今直上银河去，同到牵牛织女家”两句，诗人以浪漫的想象结合优美的传

说，把黄河汹涌澎湃写得更具体、生动、形象。

（2）其次是从对方起笔生情

在一些抒情诗中，作者常常突破时空的限制，通过想像将对方的言行摄入

诗中，增强诗词的情趣，扩大诗词的意境，将所抒发的情感加以深化。

月夜

杜甫

今夜鄜州月，闺中只独看。

遥怜小儿女，未解忆长安。

香雾云鬟湿，清辉玉臂寒。

何时倚虚幌，双照泪痕干。

九月九日忆山东兄弟

王维

独在异乡为异客，每逢佳节倍思亲。

遥知兄弟登高处，遍插茱萸少一人。

“香雾云鬟湿，清辉玉臂寒”这一句，通过想像远在鄜州的妻子思念自己

来增强思乡之情。
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“遥知兄弟登高处，遍插茱萸少一人。”这一句，不说自己如何思念山东兄

弟、家乡亲人，而是想像着家乡的亲人如何思念自己。

这种曲折有致、出乎常情的写法，更能表达诗人对故乡亲人的思念之情。所以

说两首诗有异曲同工之妙。

有评语说:“公本思家，偏想家人思己。”

（3）再次是借助修辞化虚为实

诗词中当一些抽象的内容难以表达的时候，诗人常常不是空洞地抒情，而

是借助修辞，特别是比喻手法化虚为实，使表达的情感易于捕捉。

有人评论:后主李煜将“愁”变成水，秦观将“愁”变成随水而流去的物，

李清照又进一步把“愁”搬上了船，而写《西厢记》的董解元却把“愁”从船

上卸下，又驼到马背上去了。至此，也不怪李清照在《声声慢》词末，绝望地

悲鸣，无助的呻吟，撕心裂肺，催人泪下地一再写“愁”。

问君能有几多愁，恰似一江春水向东流。——李煜

便作春江都是泪，流不尽，许多愁。——秦观

只恐双溪舴艋舟，载不动，许多愁。——李清照

“休问离愁轻重，向个马儿上驮也驮不动。”——董解元

遍人间烦恼填胸臆，量这些大小车儿如何载得起。——王实甫

“愁”是一种看不见也摸不着的抽象的感情。然而在古代诗词中诗人们却把

这“愁”化抽象为形象、化无形为有形，让愁有了数量、有了重量、有了长度,
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让我们可感、可见、可闻。
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（4）借助梦境的描写化虚为实

当诗人的情感在现实生活难以尽情抒发时，常转变角度，借助梦境来深化

情感，使所抒之情更进一步。

陇西行

陈陶

誓扫匈奴不顾身，五干貂锦丧胡尘。

可怜无定河边骨，犹是春闺梦里人。

“无定河边骨”和“春闺梦里人”，一边是现实，一边是梦境;一边是悲哀凄凉

的枯骨，一边是年轻英俊的战士，虚实相对，荣枯迥异，造成强烈的艺术效果。

一个“可怜”，一个“犹是”，包含着多么深沉的感慨，凝聚了诗人对战死者及

其家人的无限同情。

（5）当前之景为实，已逝之景为虚

已逝之景，或是作者经历过的，或是历史上发生过的景象。作者把这些景

物写入诗词中，大多是通过与当前的实景构成某种关系来表达诗人内心的情怀。

虞美人

李煜

春花秋月何时了，往事知多少!小楼昨夜又东风，故国不堪回首月明中。

雕栏玉砌，应犹在，只是朱颜改。问君能有多少愁?恰似一江春水向东流。
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词中的“雕栏玉砌”、“朱颜”是词人对故国的追思,“雕栏玉砌”也许还在，

红颜也已迟暮，但这些都不是眼前的实景，所以是虚写。"只是“二字以惋惜的

口吻传达出国亡家破、物是人非的无限悔恨与怅惘。

（6）置议论的虚实:

写诗强调形象思维，但也不排斥抽象思维，即诗中的议论。这议论不是泛

泛而谈，它要求有哲理性，有形象性，有强烈的感情色彩。换句话说，就是要

善于运用虚笔。

芙蓉楼送辛渐

王昌龄

寒雨连江夜入吴，平明送客楚山孤。

洛阳亲友如相问，一片冰心在玉壶。

前两句是诗的第一层，点明送别的时间、地点，它如同用一幅巨大的水墨

山水画作背景，衬以高高的芙蓉楼，奔腾的大江，如织的冷雨，接天连江，友

人、高楼、整个吴地都笼罩在潇潇冷雨中，为即将的离别平添几分悲凉气氛。

“楚山孤”既是写实景，也是诗人孤寂心情的写照。

后两句是诗的第二层，转入议论，表白自己崇高的品质和坚强的意志。末

句的虚拟议论，诗人如玉壶冰心，晶莹洁白!蕴含着哲理，

形象感人，感情强烈，成了千古名句!

（7）不置议论的虚实。
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诗词有实景与虚景，有虚实相间之景。写实景要注意“实中透虚”，能触发

联想，写实才不枯燥、不呆板。写虚景要能落到实处，有凭藉依托，有云蒸霞

蔚“的气象境界。范晞文在《对床夜话》中云:“不以虚为虚，而以实为虚，化

景物为情思”。

水口行舟

朱熹

“昨夜扁舟雨一蓑，满江风浪夜如何?

今朝试卷孤篷看，依旧青山绿水多。”

瀑布

李忱

“千岩万壑°不辞劳，远看方知出处高。

溪涧岂能留得住，终归大海作波涛。”

朱诗写舟行江上，是见闻，是实景；诗中让感悟到的风雨总是暂时的，风

浪总归会平息的，青山绿树总是永恒的，一切美好的事物的生命力终究不可遏

抑。诗人在绘景叙事中蕴含了人生的哲理，这是虚。即:景事为实，情理为虚。

李诗诗“中描写了雄伟壮观而最终历尽坎坷奔向大海的瀑布形象，这是客

观的景物，是实;而诗人在这首诗中寄托了自己的思想:一个人，决不可满足于

现状，要志存永远，不惧艰难，不达目的誓不罢休。这是言志，是虚。

怎样解析虚实相生的诗词鉴赏题呢?
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对虚实结合的诗词，答题时的一般层次是:阐述哪是实写，写的是什么；哪

是虚写，写的是什么;分析虚实相生的艺术效果(主要是:使..形象更丰满:

使......感情表达得更充沛，更淋漓尽致;丰富了诗歌内容，扩大了诗歌意境，

营构了一种朦胧迷离、亦真亦幻的境界。当然这几点不一定面面俱到，涉及到

哪点说哪点就行)

D.即学即练

闻官军收河南河北杜甫

剑外忽传收蓟北，初闻涕泪满衣裳。

却看妻子愁何在，漫卷诗书喜欲狂。

白日放歌须纵酒，青春作伴好还乡。

即从巴峡穿巫峡，便下襄阳向洛阳。

问：试分析诗中虚实结合手法

答：

3、叙述：

侧重记叙的短篇如刘禹锡的《西塞山怀古》。

西塞山怀古

刘禹锡

王濬楼船下益州，金陵王气黯然收。

千寻铁锁沉江底，一片降幡出石头。
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人事几回伤往事，山形依旧枕寒流。
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今逢四海为家日，故垒萧萧芦荻秋。

4、议论：

侧重议论的如杜牧的咏史诗《题乌江亭》

题乌江亭

杜牧

胜败兵家事不期，包羞忍耻是男儿。

江东子弟多才俊，卷土重来未可知。

（二）表现手法   

表现手法是高考考查的重点。表现手法可以理解为艺术手法、写作手法等。

重点考查的表现手法主要有:衬托、对比、象征、渲染、用典等。

1、值得注意的几组区别:

（1）渲染与烘托:

渲染烘托都是景物(意境)的描写，但景物(意境)描写不一定就是渲染烘托，

只有这景物(意境)是为情节(故事)及人物服务的，才可能是渲染烘托。渲染是

正面描写,渲染的一般是气氛。烘托是侧面描写，一般主体不出现，烘托的一般

是人物心情。烘托中自然有渲染，渲染中不一定有烘托。
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示例:“寒蝉凄切,对长亭晚,骤雨初歇。”从情节场景的角度来看，作者对

“蝉”“长亭”“雨”是正面描写,通过对这些景物的正面描写，显现出送别的场

景笼罩着凄凉的气氛，这就是渲染之法。从表达作者内心情感的角度来看，这

些描写，没有一句是从正面直接写作者的送别之情，但句句从侧面又隐含了作

者的离愁别恨，作者的这种离愁别恨之心情正是通过作者之外的侧面景物描写

来彰显的，这又属于烘托之法。

渲染与烘托都是自然或人文景观的描写，自然或人文景观的描写即描写出

的情景。它们一般是处在前面，其后一般有一定的情节，即有人或物的活动，

也就是没有人或物的活动，就不存在气氛，就无法渲染:没有人或物的存在，就

不存在心情，就无法烘托其心情。故自然景观或人文景观，如果处在结尾，自

然不存在渲染烘托，而多是深化主题。

（2）烘托与衬托:

烘托一般是景物(意境)描写，衬托就不一定都是景物描写。衬托(正衬、反

衬)要出现主体与客体，用客体衬托出主体；烘托只有客体，要体现的主体一般

不直接出现。烘托一般是主体不出现的侧面描写，衬托是主客体都出现的正面

描写。

示例:“漠漠帆来重，冥冥鸟去迟。海门深不见，浦树远含滋。”尽管诗句

未直接写雨，但使我们仿佛觉得，在船帆上，鸟羽上，在天际，在大树上，全

都是蒙蒙的细雨。这就是主体不出现而通过侧面描写彰显主体的烘托之法。示
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例:“天姥连天向天横，势拔五岳掩赤城。”诗句要表达的主体天姥山之高是用

客体五岳来突出的，这种主客体都出现的正面描写就是衬托之法。

（3）对比与反衬:
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对比的两项必须是属于同一类别，且所表之意互为相对相反，才能构成对

比。反衬中的两项既可同类也可不同类，只要所表之意互为相对相反，就可构

成反衬。对比中有反衬，反衬中不一定有对比。对比没有主次之分，反衬有主

次之分。

示例:“战士军前半死生，美人帐下犹歌舞°。”此诗句中的“战士”与欣

赏“美人”歌舞的主将都是人，属于同类，两者的表现却互为相反，故属对比，

也是反衬。从对比角度看，就是将“战士”与欣赏“美人”歌舞的主将进行对

比，鲜明体现出战士之辛酸与将领之荒淫。从反衬角度看，要彰显“战士”或

者突出将领，则可说是以将领之荒淫反衬战士之辛酸或以战士之辛酸反衬将领

之荒淫。

（4）伏笔与铺垫:

伏笔重在伏，是用叙事的形式为情节发展而作的铺垫交代，后面必有照应。

以上内容仅为本文档的试下载部分，为可阅读页数的一半内容。如要下载

或阅读全文，请访问：https://d.book118.com/705020340040011320
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