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表一

浙江省非物质文化遗产调查表

［民间文学]

种类:故事     　    　       　  　     　　  　 　  编号:０2-023

－02０３-08-001

项目名称 呆大学闲话

姓名 吴秀莲 性
别 女

出
生
年
月

1944
年

民
族 汉

讲述
语言 宁波方言

文
化
程
度

高小 职
业 退休

健
康
状
况

良好

讲
述
者

详细
住址

宁波市海曙区鄞奉路仪
凤弄一号

电
话 ８7483８22

内
容
记
录

“呆大”学闲话
    很久以前，在鄞州西乡的农村有一个勤劳的寡妇，含辛茹
苦地抚养着一个遗腹子。只是这个遗腹子自小比正常的小孩来
得迟钝，下地走路晚，开口也迟,总是傻乎乎的。于是大家逐
渐忘了他的名字，都叫他“呆大”。
　   岁月流逝，转眼间呆大也到了成家立业的时候,勤劳的寡
妇花了多年的积蓄为儿子说了一门亲事，呆大马上该去女方家
做“毛脚女婿”了。寡妇担心呆大真的是呆头呆脑,连话都讲
勿清楚，弄勿好把这门亲事给搅和了。于是,一天早上她对呆
大讲：“儿啊,侬快成家了,可连话都勿清楚，弄不好连媳妇都
要逃走的,还是到外头去学学讲闲话吧。”呆大讲:“姆妈格阿
拉问啥人去学了？”寡妇讲：“儿啊!侬走到村口的大路旁,如
果见到头发、胡须都白的老人,就跟其学吧！”呆大听了满心欢
喜地跑了出去。
    在村口的大路旁,呆大等啊等，只见来来去去的老人要么
是白头发没胡须,要么是有胡须没有头发。呆大东张张西望望，
心想:姆妈讲的白头发、白胡须乍会没有啊?只觉得肚子里“咕
噜咕噜”直叫，原来是快到中午了。这时从旁边的草垛里钻出
一个花白头发上沾满草屑、胡子拉渣的老乞丐。呆大眼晴一亮,
赶紧跑过去说:“阿拉姆妈叫我来向侬学讲闲话。”
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老乞丐眼晴一翻，讲:“阿拉要去讨饭吃了，学啥闲话？不要
烦。”边说边匆匆走了。呆大心里想:反正姆妈叫阿拉向有白头
发的人学讲闲话，阿拉就跟着侬。
    走啊走，老乞丐有气无力地走在石板路上，只听“的卜”
一声响，原来是一块石板没放平,便摇摇头讲:“过桥石板蹊跷
又蹊跷。”呆大心里暗暗把这句话记了下来。老乞丐走上一座
小桥，坐在桥栏上，望着河里游来游去的鱼,叹了口气说：“河
里鱼多,只差一顶网。”呆大又把这名话记下来。走到一个村庄
旁的草垛下,只见一只刚下完蛋的老母鸡扑打着翅膀“咯咯咯
咯咯”地叫，老乞丐心烦地讲：“红皮鸡娘垛翅已生。”呆大又
把这句话记了下来。来到村内树荫下的泥塘中,有一头牛在翻
来滚去嬉戏,老乞丐在路边坐了下来,伸了一下懒腰,庸懒地说:
“老牛腻塘，河伯叹气。”便沉沉地睡了过去。呆大嘴里含叨
傻乎乎地站了好一会儿，见老乞丐还是睡着,便揉了揉肌肠漉
漉的肚皮回家去了。
　 　　呆大一到家，马上兴奋地向寡妇汇报学闲话的过程，
并把“过桥石板蹊跷又蹊跷,河里鱼多只差一顶网,红皮鸡娘垛
翅已生，老牛腻塘河伯叹气。”四句话复述了一遍。寡妇听了
摇摇头，暗暗叹了口气。
 　 　“毛脚女婿”上门的日子终于到了，呆大在媒人的陪同
下来到了丈母娘家,心中暗暗牢记着寡妇同他讲的话:新女婿
上门少讲话,顶多只讲一、二句。按风俗，新女婿上门左邻右
舍、亲戚朋友总得捉弄一番。于是在吃饭的时候，呆大坐的是
一把三只脚的凳子，一坐下去便摇摆不定。呆大随口讲了句:
“过桥石板蹊跷又蹊跷。”捉弄他的亲戚大吃一惊,都说,“这
人是呆大,咋介聪明啦！”赶紧把凳子换了一把。酒过三巡吃饭
了，桌子上放了一大碗虾皮汤，只只虾米在细葱的衬托下让人
直流口水,可偏偏呆大面前没有瓢羹,呆大于是讲了一句:“河
里鱼多,只差一顶网。”负责帮厨的邻居赶紧把瓢羹递了过去，
回到灶头就说开了,“这户人家的女婿咋聪明,明明捉弄伊,伊
却巧巧妙妙地让侬主动把瓢羹放上去。”帮忙烧火的隔壁阿嫂
讲：“真当话啊?阿拉去看看!”隔壁阿嫂来到堂尾门口一张,这
时呆大刚好抬起头来,看到因烧火而涨红了脸的隔壁阿嫂，便
触景而说:“红皮鸡娘垛翅已生。”引起了一阵哄堂大笑。隔壁
阿嫂难为情，赶紧逃到厨房去了。因为呆大出手异常的聪明，
让未来的丈人觉得非常有面子。文人高兴得多吃了几杯老酒,
便倒在眠床上困觉了。差不多该回家去了,呆大一一向丈母娘
家的亲戚朋友道别。最后来到了丈人的眠床前，见丈人醉眼矇
胧翻来覆去,便讲了一句:“老牛腻塘，河伯叹气。”丈人一听
从床上蹦了起来，一下子酒就醒了,随手就是一个巴掌。

回家的路上,呆大摸摸红肿的脸颊就是想不通：姆妈叫我学
闲话，叫我只讲一、二句，我顶多讲了四句闲话，咋还要吃巴
掌啦！
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作品
来源 讲述者从鄞州区西乡的亲家公处学来。

(讲述人特殊生活经历、能讲述的其他作品）
除此之外,讲述人尚能讲述呆大老婆、呆大老公卖布、冤

鸟、黄鳝告状、小康王逃难到段塘、梁山伯阴配等民间文学作
品。

 　  　　
备注

注

记录稿
（页） 3页

录音带
或录音
光 碟  
(盒/张）

录 像 带
或 录 像
光碟
(盒／张）

照
片
(张）

姓名 林之寅 文化
程度 大专

详细住址
或
工作单位

段塘街道南塘社区 电话 8748３764

调
查
人

调查时间 2007年 7月 调查
地点 吴秀莲家

表格可根据内容需要自由扩展

表二

浙江省非物质文化遗产调查表

[民间音乐]

种类：器乐     　　 　　    　　 　      　  　  　  　   编号:０

3－032－02８3-0５-002

项目名称 奉化吹打 演唱语言 无

姓名 汪裕章 性
别 男

出
生
年
月

1943 年 2
月

民
族 汉

文化程度 初中 从艺时间 1952年——至今

健
康
状
况

良
好

传
承
人

详细住址 奉化市萧王庙街道云溪村 电话 0574—888303
55
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主要艺术
成绩

一、 参加宁波市第三届音舞节《奉帮腾飞》荣获

二等奖。

二、 奉化吹打代表作“划船锣鼓”全曲、“将军得

胜令”精彩选段在宁波电视台录像，该录像带

选送北京参加全国民间民乐比赛,获金奖。

历
史
沿
革

奉化吹打源远流长,明代文人余怀的《板桥杂记》、张岱的

《陶庵梦忆》等著作,记载了江浙一带民间流行的吹打乐情况。

据民间口头传说，奉化的民间吹打乐曲《将军得胜令》是明嘉

靖年间人民为凯旋而归的抗倭英雄戚继光演奏的曲目。可见奉

化吹打乐在明代中叶已盛行。

奉化吹打自钱小毛（１916——1９96）加入职业性民间音

乐团体“九韶堂”之后，逐步走向鼎盛。在此之前，奉化民间

乐队一般只使用二至三面锣,就连最出名的“九韶堂”也只使用

四面锣。十五岁那年，钱小毛与张阿盛、林佩道等人一起探索、

试验增加用锣数量,从一个人打五面锣开始,逐渐发展到六面、

七面、八面、九面，到二十岁时，钱小毛已能熟练地演奏“十

面锣”，并在锣经的编配上也作了相应的发展和变化，极大地丰

富了打击乐的音色变化和表现能力。

1９５5 年,大桥镇“九韶堂”演奏的大型丝竹锣鼓《万花

灯》、吹打乐《将军得胜令》进京参加“全国群众业余音乐舞蹈

观摩演出会”，获优秀奖。之后加入“浙江民间音乐舞蹈巡回演

出团”赴金华、瞿州、温州、上海、宁波等地演出。

1９73年，浙江省歌舞团奉命参加广交会演出,演出期间,由

钱小毛主持，集体创作，并由钱小毛演奏十面锣的大型民族器

乐曲《渔舟凯歌》受到中央领导和外商赞扬。嗣后，钱小毛和

他的《渔舟凯歌》作为国际文化交流节目多次随“中国艺术团”

赴国外访问演出,并在北京为尼克松、金日成、李光耀、马科斯

等外国贵宾作招待演出。同时，《渔舟凯歌》还被摄入电影《百

花争艳》之中。
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表
演
形
式
及
特
点

奉化吹打有二种表现形式，一种为队列行进式，乐手分二

列纵队边走边演奏,如有“纱船”在前的,则跟随“纱船”之后,

队形相同。此形式主要适用于婚嫁迎娶、迎神庙会、行会、出

丧等动态场合。另一种为室内坐奏，乐手分三面围坐在八仙桌

前演奏。此形式主要适用于祝寿、满月酒、祈祷、庙会、祭祀、

做七等静态场合。

奉化吹打的最大特点是在原打击乐器中新增加了定律的

“十面锣”和多面鼓。“十面锣”和多面鼓均由一人演奏,使打

击乐的音色变化更加丰富、个人演奏技巧充满炫技性与灵动性。

乐曲结构庞大而有序,音乐有开有阖,有静有动,具有浓厚浙东

地方特色。

代
表
曲
目

《万花灯》、《将军得胜令》、《划船锣鼓》、《八仙序》、《三

打》等

（曲谱略）

乐 
器
、
道
具
及
服
饰 
等

1、乐器：

奉化吹打的主要乐器为唢呐、笛子、板胡、二胡、三弦、

琵琶及“十锣”、“四鼓”、铙钹等。ه　　十锣——由十面大小

不同的锣组成,垂直分布于锣架上，自下至上分别为大锣、柴锣

(四面)、令锣(二面)、闹锣、张板锣和狗叫锣,由一人演奏。ه 　
四鼓——由板鼓、扁鼓、小堂鼓、大鼓组成,由一人演奏。

2、道具:八仙桌(坐奏）、船鼓（行奏)。

3、服饰:无特殊要求。

传
承
状
况

奉化吹打为旧时“堕民”的谋生手段,且演奏时乐手可多可

少，随主顾操办场面大小而定,故乐手流动性较大，传承关系较

为松散。一般来说,奉化吹打以“堂、班、社、会”形式组成职

业或半职业性民间组织。早期的传承关系已无从稽考，民国时

期，以大桥九韶堂、萧镇白柞杨徐鑫堂、吴家埠张潮水班等较

为有名。另有南浦利星社、方桥阮家奉光社、董李永昌会、永

丰会等小乐队。代表人物有钱忠道、张潮水等。钱忠道一脉较

为明显，其同仁及弟子有张阿盛、林佩道、钱小毛、钱得万、

张月兴、周小如、周祥元等。解放后,奉化吹打日见萧条，从业

人员大多歇业改行,只钱小毛一人进浙江歌舞团从事乐队工

作,1986年 3月，奉化县开展“三民集成”
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搜集整理工作，特邀钱小毛前来传经授艺，当时的学员有

文化馆音乐干部王建华(负责曲谱记录、校对、整理)、陈培华

及乡镇文化干部汪裕章等，之后又有江耀权、戴建良、葛金裕、

汪春辉、汪斌等等。

相
关
活
动

奉化民间自发组织的吹打乐队多与民俗礼仪相随，常在迎

神赛会、喜庆婚嫁、丧葬祭祀时演奏。一般来说，这些不同场

所演奏的曲目都可套用、混用。

一、迎神赛会。过去，奉化境内多行迎神赛会,迎神赛会时

必有吹打乐队相随，主要曲目有《满堂红》、《柳青娘》。以“请

龙王”为例,每年盛夏，天干地旱之时,各地都要召集乡民前去

龙潭（山塘）请龙王,此时吹打乐队就大显身手，随着请龙队伍

一路吹打。特别是在请到了龙王（泥鳅、黄蟮、青蛙、水蛇等

水生动物)后,更是大吹大擂,一直把龙王吹送到本村的祠堂里

供起来为止。

二、喜庆婚嫁。婚庆时，吹打乐队随花轿至新娘家，待新

娘出房门上轿开始吹奏，并一路行奏（行奏时可适当休息）,到

新郎家后大吹大擂，直至新娘下轿进入洞房。出嫁时吹打的曲

目是喜庆的《出嫁行》。

三、丧葬祭祀。从丧葬到祭祀的众多场合，如烧经、入殓、

落材、出殡、行走、跪桥头、入墓、转七、七七、百日、周年

等一般来说都要用到吹打乐队，其中的落材、跪桥头、入墓为

重头戏,此时，吹打乐队全神贯注,舒缓庄严的《大开门》乐曲

使整个丧葬祭祀活动高潮迭起，表现了人们对失去亲人的悲痛

之情。
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1９84年“奉化吹打”被编入由人民音乐出版社编辑出版的

《中国音乐词典》。

1９86年月 12月，《万花灯》、《将军得胜令》、《划船锣鼓》、

《八仙序》、《三打》等五首曲谱入编《中国民族民间器乐曲集

成》浙江卷·宁波分卷。

2０0３年 7 月“奉化吹打”被编入由西南师范大学出版社

编辑出版的《中国音乐通史概述》。　

相
关
资
料

记录稿
(页） 26

录音带或
录音光碟    
(盒/张)

3

录 像 带
或 录 像
光碟
(盒/张）

1
照
片
(张)

10

姓名 裘基贤

文
化
程
度

初中

详细住址
或
工作单位

奉化市文化馆 电
话

56３76284　 　１3０
5699６56７

调
查
人

调查时间 2０07年 8月

调
查
地
点

云溪村汪裕章家中

表格可根据内容需要自由扩展

表三

浙江省非物质文化遗产调查表

[民间舞蹈]

种类:          　       　               　    编号：

项目名

称
造  趺

传

承

姓　

名

周德兴 性

别

男
出生

年月
1929.10 民族 汉
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初小 职业 农民 健康 一般

文 化

程度

从

艺

时

间

1949

年 10

月
状况

详 细

住址
宁波市北仑区柴桥街道穿山村 电话

８6０6０

0１9

人

主 要

艺术

成绩

作为造趺艺术现阶段传承创新的代表,在表演内容、形式及

道具的设计工作出了成绩，多次参加市、县、区表演活动,为造

趺艺术的传承发展作出了主要贡献。

历

史

沿

革

穿山村造趺艺人(19２9 年 9 月生)周德兴根据家传的手抄本史料

反映，造趺始于清道光十九年（公元 1839年)。当时，穿山村有人出访

鄞州(今宁波),在庙会时看见过这种艺术形式,后即移入穿山村。

穿山村附近的芦江庙会隔年举行一次，时间是农历二月初一至初五,

穿山村就以民间艺术形式高跷、造趺、狮子参加庙会。造趺当时以少年

扮童男童女或八仙骑在成年人的肩上,但不表演,百姓俗称“马嘟嘟”,

这是造趺发展的第一阶段。到了清光绪年间(公元 18７5-1９0９年）有

人创造出成人双臂立童，少年扮“活观音”及《借东风》等剧目中的人

物,但没有唱和舞蹈,只是从原来骑在成人肩上发展成站立在成人肩上,

这是第二阶段。到 1912 年后,又发展成“天盘”扮演戏中人物,能唱会

舞，“地伴”也能配合动作的独特歌舞形式。由此可见,造趺从鄞州移入

穿山村曾经历过三个发展阶段,才形成现在的状况。
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二十世纪八十年代以来,穿山造趺曾先后参加宁波、镇海、滨海、

北仑等重大文化活动达几十次之多,少则一年一次，多则一年四至五次。
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表

演

内

容

、

形

式

及

特

点

造趺出场前由铿锵的锣鼓声伴奏,然后十组造趺紧接出场,走圆场、

绕八字,全体退场以后,再开始一对对的表演。

第一对扮演《孙悟空三打白骨精》,孙悟空手拿金箍棒,与白骨精三

次交战;第二对《金钱豹》,二只金钱豹在山上相遇,互相逞强，三次交

锋搏斗；第三对《春草闯堂》,春草戏弄贪官;第四对扮演的是大宋小将

岳云与金国公主三次交战；第五对《三请樊梨花》，表演薛丁山与樊梨

花交战,以打花枪为主，穿插“老快枪”、“小快枪”，然后下山下马。

造趺中天盘在表演时双脚站在地伴的肩上,由地伴紧紧抓住天盘的

小腿，但此,天盘全靠上半身进行武打、亮相,而表演中所需要的前进和

后退等步伐变化，则全靠地伴配合，地伴要随着天盘追打的表演走圆场

步,亮相时的停顿,演唱曲调时则做原地踏步转动踩脚等步伐,达到上下

配合浑然一体。
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服

饰

、

道

具
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舞

蹈

音

乐

(包括伴奏乐器、曲谱)



浙江省非物质文化遗产研究调查表汇编



浙江省非物质文化遗产研究调查表汇编

传承

状况

目前的传承工作主要以穿山村为主,区、街道负责指导提高及协

调工作,村负责具体队伍人员的组织联系。200５年底北仑区文体局、

柴桥街道办事处在穿山村、柴桥实验小学(原穿山小学）建立造趺艺

术创新基地,分别培养造趺艺术的天盘、地伴人才。主要存在困

难:(１）造趺传承艺人队伍老化，第六代艺人周德兴已有 80岁高龄,

第七代艺人周翠珠也有 56岁的年龄;(2)天盘变化大，青黄不接，上

下半年需要更新换人,培训工作有脱节;(3）经费落实上有些困难，

区、街道、村三级投入机制尚待建立。

第一代艺人：丁祖、周祖(183９年)

第二代艺人：尚秀武壮(１８75年）

第三代艺人:丁月林(生于 1870年)

第四代艺人:丁玉清（生于 1904年）

第五代艺人:王静波(生于 1921年)

第六代艺人：周德兴（生于 19２９年)

第七代艺人：周翠珠(出生 1951年)

相关

活动

据史料记载,解放前柴桥的芦江庙会隔年举行一次,时间是农历

二月初一到初五，穿山村的造趺经常参加庙会表演，造趺成为芦江

庙会的主要民间艺术表演形式之一，也成为民俗活动的主要内容之

一。

中国民族民间舞蹈集成（浙江省宁波卷）

相关

资料 记录稿

(页)
10

录音带

或录音

光 碟

（ 盒 /

张)

1

录像带

或录像

光 蹀

( 盒 ／

张)

2
照 片

(张)
20
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姓 名 王 忠 文化程度 大 专

详细住址或

工作单位

宁波市北仑区

柴桥街道文化

站

电话
0５７ 4-８６

786６57调查

人

调查时间
２0０７年 8

月 2日
调查地点

宁波市北仑

区

柴桥街道

表格可根据填写内容需要自由扩展

表四

浙江省非物质文化遗产调查表

[戏曲］

种类:民间小戏剧种   　　　     　  　 　  　 　   　   编号：

05-０55-02８２-03-0０4

项目名称 姚滩 演唱语言 姚北方言

姓名 周忠强 性
别 男

出
生
年
月

194２.8 民
族 汉

文化程
度 初中 从艺时间 1956年—至今

健
康
状
况

良好

详细住
址

慈溪市坎墩街道三四灶村
花巷弄 1０0号 电话

13５６780５
549

６32７０512

擅演剧目 担任角色

打窗楼 饰:益元青（短衫花脸)

 传
承
人

前后落发 饰：秦生和(长衫花脸)
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历
史
沿
革

姚滩是发源于姚北地区——坎墩一带的地方戏曲，起源于
清代，距今已有二三百年的历史,当时已有了时称滩簧班、灯
班的演出班子。姚班艺人多数是农民与手工业者,如漆匠、簟
匠、泥工匠、棕棚匠等,闲季组班演出。大约在清乾隆时期，
出现职业性戏班,晚清时在三北最为盛行。

演
出
剧
目

《庵堂相会》、《前后落发》、《打窗楼》、《卖青碳》、《刘秀
娟》、《陆卖饼》、《特别三堂》、《卖妹成亲》、《姐弟奇缘》、
《换砖记》、《王氏卖布》、《杀夫救夫》《杀狗功夫》、《活钉新
娘》、《九斤姑娘》、《秋香送茶》、《採石榴》、
《阿必大》、《水作》、《十不许》、《卖草园》、《算命》等

声腔
与
流派

姚滩男腔平四,女腔平四、夜夜游、哭思双花、紧板、四上胡、
三榴前后翻、十字调、紫竹调、推磨调、大落、中落、小落、
买花线调、童子郎调、四季调、五更调、叫三双花、算命调等

艺人
与
行当
  

姚滩艺人以男、女合演为主体；
男的总称花脸,有长衫花脸与生衫花脸两种行当。
女的总称:旦，有老旦、小旦、花旦、悲旦等行当

服
饰
道
具

姚滩服饰以清代服饰为主,兼现代戏服饰，道具自行制作，
配备电光布景。

伴
奏
乐
器

姚滩伴奏乐器以主胡为主，二胡、帮胡、三弦、笛子、琵琶、
司鼓、大提等为辅。

传
统
演
出
场
所

姚滩传统演出的舞台搭建十分简陋,将四个稻桶翻转过来拼在
一起,上面放上二块门板就成了舞台，现在多为搭台演出。
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生
存
现
状

（在当地有哪些业余戏曲演出团体等)

现有坎墩街道姚剧团，共有二十几名队员，他们常年有演
出活动，包括营业性的，或配合党、政府中心任务公益性的演
出。街道给予政策性补助。在当地政府的重视下,培养姚滩新
生代的问题也在逐渐改善。

编辑出版的姚北滩簧剧目选编一书，共收录有四部姚北滩
簧经典剧目,还整理有 25 种滩簧声腔曲调,另外,在慈溪县志
中也有相关记载。相

关
资
料 记录稿

(页) 2

录音带
或录音
光 碟    　
（盒／
张）

1

录像带
或录像
光碟
（ 盒 /
张)

4
照
片
（张)

100

姓名 胡岳乾

文
化
程
度

高中

详细住址
或
工作单位

坎墩街道三群村源

中路 1５０号

电
话

6３0９６9７4
6６36８9５８

调
查
人

调查时间 ２00７年 7月３1日

调
查
地
点

坎墩姚剧团

表格可根据内容需要自由扩展

表五

浙江省非物质文化遗产调查表

[曲艺]

种类：唱曲　   　    　                  　   　  编

号:06—062—0211—01—005

项目名称 蛟川走书
演唱语
言

宁波镇海
方言

 传
承
人

姓名 张雅琴 性
别 女

出
生
年
月

19 ２ 8
年 6月

民
族 汉
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文化程
度 初小 从艺时间 １96５年—至

今

健
康
状
况

一般

家庭地
址

宁波市镇海区胡家弄
1号２0６室

电
话 0574-８62７６62３

擅演曲(书)目

《飞龙传》

《杨家将》等

历
史
沿
革

蛟川走书创始于何时,准确年代已无从查考。1９88 年编

《镇海县文化广播电视志》时，走访了多位走书老艺人,得知，

其起源有二种说法:一种说法是约在距今一百多年前的光绪年

间，由一位居住在当时镇海县城小南门民间说唱艺人谢阿树

（又名谢元鸿、瘌子阿树）所创始;另一种说法是根据老艺人

汪康章追忆,蛟川走书由当时舟山一带的民间小调“滃调”演

化而来,现“蛟川走书”基本调中最后一句唱腔落音于“尺”

调中尚可见其踪迹。由于镇海古时别称蛟川，故把这种创新的

说唱形式定名为“蛟川走书”,迄今已师承 5代。再往上追溯,

无任何资料可查。

演
出
(书)
曲
目

蛟川走书大多唱演义类长篇大书。传统书目主要有：《东

汉》、《西汉》、《隋唐》、《反唐》、《飞龙传》、《大明英烈传》、

《杨家将》、《紫金鞭》、《包公案》、《七侠五义》、《宏碧缘》、

《平阳传》、《天宝图》、《白鹤图》、《粉妆楼》、《乾坤印》、

《麒麟豹》、《红袍》、《双珠球》等。现代书目方面主要有《敌

后武工队》、《野火春风斗古城》、《黑凤》等。

声腔
与
流派

声腔,有四个腔系，即蛟川走书腔系、四明南词腔系、乱

调腔系和民间杂调小曲等。除蛟川走书腔系外，其余三个均为

借鉴、移植而来。其中:

蛟川走书腔系:有[基本调]、[基本调悲调](慢中板)和［快

基本调](又称）[急板]，早期统称[四工火］。（见附件蛟川走

书声腔曲谱）

四明南词腔系：吸收自四明南词,常用曲调有[平湖调]、[紧平

湖调］、[赋调]、［紧赋调]、[慈调]等,以[赋调]运用最多。
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声腔
与
流派

乱弹腔系:从四明南词中间接吸收而来，常用曲调有[三

顿］、[快二簧]、[三五七］等。曲体、功能和用法,同四明南

词。

以上三个腔系的各种曲调可以相互转接。

其他曲调多吸收自戏曲或民间小调:如甬剧或杭剧的［清

水二簧]、[大陆调]（武林调)、［一根滕]等。

服
饰 
道
具

1、服饰：演员的服装男演员为长袖大襟长衫;女演员穿旗

袍或大襟短衫,或比较整洁干净的平常穿的服饰，脸部化淡装,

乐队穿也穿平常穿的服饰。

2、道具:系指折扇、醒木、手帕的运用。折扇——可代笔

墨纸硯，刀枪剑戟，锄橹担鞭等道具。醒木——可代替公堂的

惊堂木，可制造各种声音效果,以及用于演唱开场起板。手帕

——代替女红用具和袋、布、绳等,如店小二的揩台布,商人的

搭肩袋等。

伴
奏
乐
器

伴奏乐器：早期无弦乐伴奏,只以竹筷敲击酒盅用来配合

节奏。抗日战争前后，才改由敲击鼓板伴奏与和唱。后来又加

入扬琴或二胡。三档以上还可加入箫、笛、三弦、琵琶、阮等

民族乐器。

传
统
演
出
场
所

传统演出场所主要如下：

1、茶坊、茶室、书场:明末清初，宁波市区和农村较大集镇已

有不少茶坊可供艺人演讲（唱），如镇海城里的关圣殿书场（现

清川路与人民路交接处一带),鼓楼茶室（兼书场）等。在骆驼

和柴桥等大集镇也有临时书场。

2、专业书场:新中国成立后，有不少地方以文化站为基地，租

借房屋,建立了一些专业性书场,其中,鼓楼书场开设于 1９51

年，有座位 3０0 个,专业走书、评话;骆驼书场开办于 1９82

年，有座位 2５0个,专业走书;尤其 1964年镇海曲艺队以集体

资金近 30000 元新建的百花书场,能容听众 500 人,为当时宁

波市设施最好的专业书场。
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生
存
现
状

自 1９82 年复建镇海县(区)曲艺人协会以来,状况日渐衰

微，从业者减少。尽管也培养过十几位年轻演员,但由于种种

原因，现在均已改行,仅在春节等少数节日里或在偏远山区农

村偶有演出。而老艺人们却逐渐过世,现存仅一位 80余岁老人,

即著名走书艺人张亚琴，稀有演唱。区文化部门曾对她的书目

《杨家将》等作过部分录像录音和书目的文字采录,也作过专

题节目在广播、电视上播放，但青年听众大多不大爱听。处于

一种从艺人员和听众都后继乏人的濒危状况。目前无专门的蛟

川走书从艺团体,所有蛟川走书的传人都已归入镇海区曲艺戏

剧家协会。
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相
关
资
料

1、蛟川走书声腔曲谱:(还有曲谱《从此夫妻阴阳分》、《定要
打得敌兵魂胆丧》、《其中秘密我猜透》、《挂帅退兵我承担
等》)

２、蛟川走书传承谱系。

3、“蛟川走书”的分布区域图

４、蛟川走书唱本目录

5、蛟川走书艺人习俗、行话

6、《宁波曲艺志》第 12、13、14页中关于蛟川走书的章节

7、《镇海县志》19９４年版第 75８页

8、《镇海县文化广播电视志》19９0年编印本第３5页
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记录稿
（页) 1550

录音带
或录音
光 碟 　  　
（ 盒 /
张)

1

录像带
或录像
光碟
(盒/张）

100 照片
（张) 6

姓名 郁蓓蓓

文
化
程
度

大学本科

详细住址
或
工作单位

镇海区文化馆
电
话 0574-86293025

调
查
人

调查时间 20０7年７月 28日

调
查
地
点

镇海区胡家弄１号
206室

表格可根据内容需要自由扩展
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表六

浙江省非物质文化遗产调查表

〔民间杂技〕

种类：其他　  　           　  　           　编号:0７—0７

9—02０4—０2—006

项目名称 卡　  戏

姓 　  

名

张康夫 性别 男 出生年

月

１９46

年

民    族 汉

文化程

度

初  中 从艺时间 19６1年——至

今

健康状

况

良
传

承

人
详细地

址

宁波市江东区曙光

二村 4幢 30３室
电　 话 １364662３789

历

史

沿

革

卡戏为口技的一个分支。

口技，又叫隔壁戏，据艺人张康夫先生介绍至今已有 100 多

年的历史，旧时口技艺人用小方桌遮一块布做帐幕,自己躲在里面

用口技和道具发出各种声音，演绎故事情节,现在口技艺术多被相

声、杂技以及戏曲所吸收。卡戏就是演奏者用管子,海笛、含哨、

木叶、口弦等吹奏各种乐曲和歌曲。

卡戏为晚清期间从木偶戏配音演化而来,经几代艺人 100 多

年李氏演化发展而来。张康夫先生 12 岁学艺,近年又将卡戏搬上

了舞台。在口哨构造及舞台表演中作了许多改造和发展，音域也

由一个八度音发展为三个八度音，并利用现代音响扩音等设备,大

大发展来了卡戏的表现力。
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内

容

、

形

式

及

特

点

卡戏艺人手持话筒、嘴含口哨、身穿长衫，在舞台上模拟出

各种鸟鸣等声响,还能模拟唱歌、拉胡琴等等。经改进的卡戏不仅

能独立演奏表演,还能伴奏和合奏。

本乐器自身没有共鸣箱、音孔高低、音阶等装置，张康夫先

生可以吹奏 3个八度音阶,以演奏气流的强弱发出各种模拟声。其

中奥妙全在中间的簧片振动上,因振动幅度的大小不同与两边的

金属片间隙也大小不同,大则音粗而低,小则音尖而高，而簧片的

振动和音的变化就是由表演时用气流强弱控制的,你强它就发高

音、你弱它就发低音，这些组成了起伏的旋律和声调。

卡戏表演,口哨吹奏为一个组成部分,其体态表情、语言等综合表

演均为不可或缺，实质上为曲艺加口技的高度结合。

代
表
作
品
及
技
巧

本项目代表作为《百鸟朝凤》。

卡戏表演,表演者口含金属口哨,模仿各种鸟兽动物叫声或歌

曲乐曲声，卡戏作为口技和模拟发音特点,模仿各种人声演唱的歌

曲或器乐演奏并不是很难,其难度技巧和经典之作主要体现在模

拟各种鸟鸣声，据介绍尤为《百鸟朝风》,不擅此道不能算作卡戏

演奏。

张康夫先生的老师吹奏和传授时为一个八度音，现被其发展,

吹奏时运用三个八度音。

道
具
、
伴
奏
乐
器
、
服
饰
等

服装与道具说明:

口哨外层不绣钢铁皮，旧时外层为牛骨，现经几代人改进演

化,振动性加强,大大加强了表现力。外尺寸为 12mm×２０mm，二

片内还有二层簧片、宽度为 10 ｍm，一层为金属片、另一层为绸

布,吹奏时金属片和绸布随之振动,因气流强弱而奏出 3 个八度音

阶。

服装无特别要求,本传承人演出时常着长衫,以显传统特色。
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传

承

状

况

据本区卡戏艺人张康夫先生介绍，当时包括其在内共有师兄

弟 3 人师从上海卡戏演奏家翰万杰先生学艺，而仅有其１人得到

师傅卡戏传授，据说现江浙地区仅有 1 人此门绝活。早年也用作

独脚戏等曲艺之中,并非单独演奏。近年来经其结合现代舞台，扩

音技术等表演特点,反复改进后独立搬上舞台和广场,频频演出,

深受群众喜爱。老艺人还委托媒体报纸寻找徒弟以作传人。

相
关
活
动
描
述

旧时，卡戏作为一种谋生的技艺,卡戏艺人将他们的活动场所

多选择在民俗活动的集中地,如：庙会,城隍庙,集市等,从而使他

们的演艺与那里的民俗活动自然地融为一体。

《宁波东南商报》2004年 9月 9日：《宁波最后的口技艺人》

《现代金报》2005年 4月 2６日：《为保绝活、破例招徒》

《宁波晚报》2０06年 11月 2５日：《口技艺人张康夫》

相
关
资
料 记 录 稿

（页)

录音带或录
音光蝶(盒、
张)

4
录像带或录
像光蝶（盒、
张）

1 照 片
(张） 2

姓  名 张  寅 文化程度 大专
详细地址
或工作单

位
宁波市江东区文化馆 电   话 87３７2625

调

查

人
调查时间 ２006年 调查地点 传承人家中

表格可根据内容需要自由扩展

表七

浙江省非物质文化遗产调查表

[民间美术]

种类:雕塑　　    　    　 　   　　  　　 　    　   　   编

号:０８-08２-0２8１-02-0０7

项目名称 陆埠佛像木雕

传

承
姓名 袁建军

性

别
男

出

生

年

月

19７3

年 8月

民

族
汉
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文化程

度
高中

从

艺

时

间

１９57年——至今

健

康

状

况

健康

详细住

址

余姚市陆埠镇蓝溪路 9１弄

６号

电

话
１3９5839２145人

主要艺

术

成绩

以袁建军为代表的陆埠佛像木雕保持了浙江艺

派传统佛像的古朴生动,雕刻工艺刀法浑厚、贴金描

花、金彩相间，呈现了佛像庄严、圆满的神味。同时

也融入了福建艺派的某些技艺,融汇两派之长,使陆

埠佛像木雕技艺更趋丰富并得以发扬光大。他的佛像

木雕作品主要销往安徽、福建、江西、香港、澳门,

有的远销到美国、日本、马来西亚等地。

历

史

沿

革

浙江余姚陆埠佛雕相传起源于东晋时代,兴盛于唐、五代。

这与佛教在这一带的盛行有关。余姚陆埠佛雕代代相传,声誉甚

高。清代时为佛雕鼎盛时期,东南亚一些国家的庙宇以及泰山、

华山、普陀等著名寺院的佛像，多出自陆埠工匠之手。

我国东南沿海一带擅长木雕。木雕则有浙江艺派（文派）

和福建艺派(武派)之别，浙江艺派的集中地是以陆埠为中心，

陆埠佛雕技艺闻名遐迩。余姚陆埠木雕佛像多用樟木、柚木手

工雕刻,造型精美,神态各异,栩栩如生,线条流畅，风格朴质,被

佛教圣徒奉为珍宝。

余姚陆埠佛像木雕工艺历史悠久，几经兴衰。解放前夕,佛

像木雕濒 　 临绝传。新中国建立后,政府将分散在各处的艺人

组织起来，成立工艺美术雕刻厂，请老艺人传艺授徒,木雕技艺

重获新生。但在“文革”期间,

佛像木雕又临绝境。改革开放以后，余姚陆埠木雕佛像成

了宁波一宗出口工艺产品,主要销往美国、东南亚各国以及香港、

澳门等国家和地区。
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工

艺

流

程

一、打图。按实际要求,计算佛像尺寸的高度,从其高度的比

例推算出头、肩、手、脚等其他部位的尺寸。打图纸时要按比

例成倍缩小，实际操作时再成倍扩大。如打一尊盘腿菩萨图纸

时，肩宽是 2个头的距离，手掌是半个头的距离,手、脚是 1个

头的距离，手到盘腿的距离是 1个头，盘腿间最阔点的距离是 3

个头。图纸初步打成后，还要再三地加以修改，力求完美准确。

二、选料。佛雕以选樟木为主，根据需要量好尺寸,锯成要

用的方料。

三、打坯。方料锯好后，根据图纸再画尺寸。然后把方料用

绳子绑住,再用一只脚套牢，使其固定在凳上，不易滑落。一边

凿一边用榔头敲。凿时,要用很多工具,如凿大方料时,要用圆凿,

容易深;反圆凿凿坯料不易深；圆滑凿用来凿外部；三角凿用来

勾眼睛；平的地方用平凿;斜凿用来凿其他工具凿不到的地方。

四、坯子成形。抓准佛像基本比例，用圆凿等较厚、较大的

凿子从肩到手肘再到脚的流程把佛像毛坯打出头、肩、手、腿

等基本形状。

五、铲细。一手把住粗坯，另一手拿凿,其中中指、无名指、

小指牢牢掂住佛像，使凿铲起来更有力道,更好把握。用平凿等

大小不一而较簿的工具,把佛像修光，雕出神味。

六、雕衣纹。头形铲出后,描衣纹，把衣纹凿出来。衣褶开纹

开好后,

再铲出来,用平凿凿,再倒角倒圆，再用圆凿凿凹进的衣纹，

尽量铲得光滑。

七、打砂纸。先用稍粗的砂,把砂纸折得与衣纹缝隙一般大小。

根据衣褶的纹路,砂纸也不断地转变方向。粗砂砂好后,用细砂

再打磨，直到满意为止。

八、上生漆。打磨好后,上薄薄的一道生漆。待干后，再用

细砂打磨。如此经过五、六道程序,直至佛像油漆表面发亮。（注：

打磨的砂纸要越来越细)

九、贴金。贴金要根据气候,以三、九月的潮湿、闷热天气

为佳。这是非常关键的一道工序，金箔要贴得平整。贴毕后，

再上罩漆(生漆加桐油）。
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代
表
性
作
品

释迦牟尼佛、地藏王、观音(座式）、如来佛、韦驮、观音(站式)

等

传
统
题
材
寓
意
及
用
途

陆埠佛雕多取材于佛像经典,寺院庙堂里的神佛菩萨、如来

佛、观音菩萨、弥勒佛、十八罗汉、韦驮等 600多种品种,其寓

意多倡导佛教中的去恶从善、善有善报、恶有恶报等伦理准则,

有助于促进世俗社会的道德

完善，净化心灵,增长智慧，健全人格。

华山之巅、泰山绝顶、西子湖畔、南海佛国,凡钟鸣鼎秀之

地、佛教胜迹之处,多有陆埠艺匠所雕的佛像。

材 　　　
料
、
工
具

   　材料一般选用樟木。１、樟木的树纹交错不一，有一种自

然的树纹美。木质细腻,雕起来脆,且脆里带韧，不易脱落。2、

干后不易变形,耐久性强,有香味且不易虫蛀。３、木料与木料

拼接的胶力也很好，上染料色也好处理。4、价格适中。其它有

楠木、黄杨木、柚木、红木、花梨木、铁梨木、黑檀、梨木等

很多木料也选用。

　 　　工具有：毛笔、纸、尺、锯、圆凿、反圆凿、平凿、圆

滑凿、三角凿、

斜凿、榔头、粗细砂纸、贴金笔、夹金夹子、粉刀等。

传
承
状
况

陆埠木雕佛像自明代以来代代相传,目前通过追忆能够追

寻到的传承谱系如下:

第一代：章安昌、陆茂昌，已故，学艺年龄大致在 190２年。

第二代:黄炳荣（后去了上海第三佛雕厂）、陆炳生（后去了香

港）、王泰生（后去了香港、台湾、美国）、李良华、

邵丁顺、王水和、马明奎（后去了香港)、顾荣法、张

才明、章炳坤、陆荣浩、黄茂昌、陆守炎、李茂洪、

李兴泰、章启海(后去了香港）、章民良（后去了香

港）、徐永伟(后去了江苏常州)、孙兴立、沈后祥、孙

阿尧，已故，学艺年龄在 1920年左右。

第三代：（学艺年份:１978年)
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雕刻类：黄炳荣徒弟：马柏权、李庆国、孙雪浓(女)、孙春利

（女）；陆 　 荣浩徒弟：黄国强、魏海锋、陆伟民（系

陆荣浩儿子);孙兴立徒弟:王吉祥、孙雅凤（女)、孙

春凤(女）;王太阜(外请师傅)徒弟:陆国芳；孙阿尧徒

弟：王忠祥。

灰漆类:马民奎徒弟:王志刚、翁伯民、张金华;章炳坤徒弟：章

万生（系前者的儿子)

第四代：(学艺年份：19８3）

雕刻类:马伯权徒弟:黄全标、陆建波(现在广东深圳）、翁和翔；

李庆国徒弟：孙永富、褚立军（现已转业）;黄国强徒

弟:袁建军、黄建炳;孙雪浓徒弟:黄爱娣（女);孙春利

徒弟:黄富娣（女)。

灰漆类:王志刚徒弟:赵新军、孙奎苗、李平军、李华银、计国

英。

第五代：（学艺年份：1990)

雕刻类:黄全标徒弟:黄松标、李孟伟;翁和翔徒弟：翁纪东、陆

华锋。

第六代:（学艺年份：1996）

陆华锋徒弟：陈立峰

如今陆埠佛雕艺人大约有１0０人左右,大都集中在蓝溪村，

以合伙经营和个体经营为主，规模大小不一，有的在陆埠建有

工场,有的在广州、深圳、上海、九华山等地开设佛雕陈列室。

但是佛雕艺人数量不多,年青人更少。

    20０4年１月中国文学出版社出版的《河姆渡风情录》一书

中第 108 页《余姚佛雕、微雕》篇专门记载了余姚陆埠的佛雕

工艺情况。(现存于余姚市地方志办)

    ２0０6年 2月华夏文化艺术出版社出版的《蓝溪流翠映陆

埠》一书中第 87—89页《佛雕工艺》中对陆埠佛雕发展历史和

传承情况做了详尽的叙述。

相
关
资
料

记录稿
(页) 5页

录音带
或录音
光 碟  　  
(盒/张）

录像带
或录像
光碟
（ 盒 /
张)

1张
照
片
(张）

６张
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姓名 刘　 华

文
化
程
度

本科

详细住址
或
工作单位

余姚市文化馆（长生路
2号）

电
话

０５74—６２８
2986３

调
查
人

调查时间 2006年７月

调
查
地
点

余姚陆埠袁建军工
场

表格可根据内容需要自由扩展

表八

浙江省非物质文化遗产调查表

[民间手工技艺]

种类:农蓄产品加工   　　 　　       　     　　　 编号：０

9—092—020５—02—00８

项目名称 年糕制作工艺

姓名 纪平 性
别 男

出
生
年
月

1959年   　
1月

民
族 汉

文化程度 大专 从业时间 1９92年

健
康
状
况

好

详细住址 江北区慈城镇民生路 114号 电话 87５788２2

传
承
人

主要技术
成绩

1．传承、发展慈城水磨年糕工艺;

2．运用现代工艺和管理方法提高生产效率，拓展市
场。
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历

史

沿

革

年糕，统称“糕”,古时称谓“米糕”。它作为早期的干粮

和供品在世上广为流传。大禹治水给江浙一带带来了很大的利

益,人们每年都到“禹王庙”去祭祀他，用年糕作供品，庆祝丰

收,同时祈盼年成一年更比一年高。由于每年制糕做祭祀,年年

祈盼有提高，于是，人们把心中的期望转借到了“米糕”身上，

把它改称为年糕了。根据慈城当地口碑调查，慈城冯恒大创建

于清代咸丰年间，至今已有 16２年的历史。至清朝同治年间，

慈城人氏陈培基,借豆腐之制法,夹水带浆磨糊、沥榨水分,再行

捣舂。果然细白柔嫩，食之滑溜上口,终成一方年糕名品。慈城

的田块出产的当地上品晚梗新稻米是做水磨年糕的最好原料，

用云湖水来浸泡米粒,米水清澈、不腐不酸。大米经水浸、水磨、

榨干水分后再用水蒸。搡揉制成的年糕晶莹剔透,润滑如肤,口

感也大大提高了。从此，慈城水磨年糕出了名。百年老店冯恒

大经数代人的发扬光大，又有了新的发展。现任总经理纪平，

自 2０02 年起又开发了“花色年糕”新产品。2004 年１２月底

成功制作了长 5米，宽１２米，高 0.3米,重 2．３吨的中国之最

大年糕,创下世界吉尼斯世界纪录。2００４年上半年,慈城被国

家列入“原产地保护地”，产品享誉全国，销售各地，受到了港、

澳、台及海外侨胞的青睐。

工
艺
流
程

 

1. 取材。选用粘性较强的晚稻谷，加工成精致的晚米。

2. 浸米。用水缸加纯净的清水浸泡一星期左右，中途换水两次

左右。

3. 磨粉。把泡透的大米磨成水磨粉,并用牢固的布袋盛装。

4. 榨水。古时候用草木灰吸干水份，也可用榨床榨干水份。

5. 刨粉。把成块的米粉用铁皮刨刀或粉碎机碾成粉状。

6. 蒸制。用木蒸笼盛粉放入有水的镬中蒸熟。

7.制作：用捣臼搡或机器轧,将蒸熟的米粉结实后制成条状，用

年糕板压扁,打上花纹，即为成品。
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